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Hver melodi tilfojes et bogstav, der betegner
dens oprindelse (A-D stir for forskellige grup-
per af melodier fra det 16. arhundrede) eller et
tidsrum (E-H for forskellige perioder fra det
17. til det 19. drhundrede); melodier kompone-
ret af danske eller norske komponister inden
for de seneste to drhundreder tilfojes derimod
komponistnavnet. Inden for bogstavgruppen
hhv. komponistens varker nummereres melo-
dierne kronologisk. Saledes figurerer den
gamle melodi til “Den signede dag” som i Den
danske koralbog bruges til “Gud Fader og Sen
og Helligand”, som “DI.2a” hvor “DI” betyder
“Thomissen tidligst kendt kilde” og “2a” er
nodvendigt, fordi Thomisson har en anden
melodi, som ogsa begynder med ordene “Den
signede dag” (“2b”); Weyses melodi fra 1826 til
Grundtvigs omskrivning af den gamle dagvise
figurerer derimod som “Weyse 5™ Her tillader
forfatteren sig en lille ekskurs og funderer over,
hvordan Weyse, der var alt andet end grundtvi-
gianer, kom til at skrive musik til denne tekst,
der efterhinden narmest opndede status af
“kirkelig nationalsang” (s. 36).

Materialet i hver melodisamling opdeles i to
grupper, hhv. “Fra tidligere samlinger”, hvor
melodierne opfores i kronologisk orden, og
“Nyoptagne”, hvor materiale fra kategorierne
A-H opfores i alfabetisk orden og kompo-
nisterne ordnes kronologisk efter deres fodselsar.
Pa den méde fir leseren et umiddelbart indtryk
af graden af bevaring og fornyelse i en samling,
og om fornyelsen var kreativ eller restaurativ.
Sa folger et “Skema over melodiernes forekomst
i kildegrupperne A til H”, der minder om kon-
kordanserne i registerbindet til Danmarks gamle
Folkeviser; derefter en fortegnelse over kompo-
nister i det 19.-20. arhundrede (igen kronolo-
gisk, ikke alfabetisk) med velkomne oplysnin-
ger om deres professionelle stilling, f.eks. deres
organistvirksomhed, og til sidst et tredelt regi-
ster over salmernes forstelinier.

Citaterne er sparsomme men altid ‘to the
point), f.eks. Holberg om pietisternes forkar-
lighed for tredelt takt (s. 30), Berggreens for-
bavsende fordring af en “skarp Grandse” mel-
lem verdslig og kirkelig sang (s. 40), eller
Laubs program fra 1910 (s. 58). Det ma have
varet fristende for en forfatter med en sa om-
fattende viden om emnet at udbrede sig om alt
muligt. Somme tider onsker man, at han havde
gjort det — f.eks. nar han afstar fra at definere
“den nordiske folketone” (s. 37) —, og somme
tider synes man, at han kunne have ladet vare
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— det gzlder f.cks. en fodnote om Hartmanns
dotre (s. 46). Det er gledeligt, at kvaliteten af
den ofte oversete Gebauer fremhaves (s. 50).
Anmelderen har ikke fundet nogen fejl, men
undrede sig lidt over en passus pa s. 61 om
udbredelsen af Carl Nielsens salmemelodier
gennem Folkehojskolens Melodibog og Den dan-
ske koralbog. En af de anforte melodier er “Min
Jesus, lad mit hjerte fa”, men begge kilder giver
Criigers melodi til denne salme.

Vi ma vare taknemmelige for en bog, der
giver leseren en fylde af information, et le-
vende billede af fire arhundreders udvikling og
maske lige sd megen glade, som den forment-
lig har givet forfatteren at skrive.

Hans Kulbn

Jens Henrik Koudal: For borgere og bonder.
Stadsmusikantvesenet i Danmark ca. 1660-1800.
Museum Tusculanums Forlag, Kebenhavn 2000.
836 s., ill., noder, 1SBN 87-7289-548-9, kr. 450.

Redan av titeln pi Jens Henrik Koudals av-
handling for dr.phil.-examen i musikvetenskap
forstir var och en att detta dr ett arbete som
inte ligger i tiden. Numera behandlar ingen en
foreteelse sd brett och sa heltickande att han —
som i detta fall — utlovar en genomlysning av
“stadsmusikantvasenet i Danmark” under 140
ar. I dag dgnar man sig hellre it en utvald as-
pekt pa en foreteelse — eller krymper empirin
till en bekvim studieyta.

Till det omoderna med Koudals arbete hor
vidare dess till synes oprecisa huvudsyfte:
“Afhandlingens formal er at afdakke hvilken
slags stadsmusikantvasen, Danmark havde, og
at undersoge, hvad det kom til at betyde for
musikanterne og musikken” (s. 13). I rttvisans
namn ska sigas att forfattaren snart presenterar
vissade delsyften, men det omedelbara in-
trycket av portalformuleringen dr dnda att
detta madste vara ett arbete utanfor tidens
ombytliga strommar.

Omodern dr ocksd avsaknaden av ett inle-
dande kapitel med introduktion av arbetets
teoretiska grund. Sidana avsnitt tillhér som
bekant standarddispositionen och innehéller
ofta inldn av vilkinda systembyggares tankar
och begrepp. Hir letar lisaren forgives efter
nagot liknande.

Men lisaren ska inte lita forleda sig. Visser-
ligen finns gott om gammaldags drag i Koudals



Anmeldelser

bok, men bara en bit in i lisningen framstar
avhandlingen som en fullt modern produkt.
Teoretisk anknytning — kanske det tydligaste
tecknet pd ett vetenskapligt arbete frin var
egen tid — finns frimst i Koudals strivan att
“se sammenhenge mellem fenomener, der
tidligere har varet studeret hver for sig (eller
slet ikke)” (s. 14). Sammanhangen giller fyra
dikotomier som utgor dterkommande teman i
texten: land-stad, tradition-fornyelse, privile-
gierad-oprivilegierad och Danmark-Europa
(s. 15). Koudal utnyttjar kort sagt abstraktioner
vid behov, inte for att ligga ett visst teoretiskt
monster 6ver hela dmnet, vilket annars girna
sker.

Det allra visentligaste for studiens tillhorig-
het till var tid dr indd Koudals dmnesval. Nir
han viljer att dgna sig at den ‘lilla’ musik-
historien, tinker han som manga andra histo-
rieforskare av i dag. I det forbisedda och 6ver
huvud taget ligt ansedda finns atskilliga
forskningsuppgifter av synnerlig vikt. Stads-
musikanterna var forvisso skickliga musiker,
men deras musik har sillan gatt till eftervirl-
den. T varje fall ingar den inte i de musik-
historiska handbockernas kanon. Trots det
finns — som Koudal visar — goda skal att stu-
dera dessa yrkesmin och deras musicerande.

Avhandlingen pendlar pa ett fascinerande
sitt mellan omodernt och modernt. Lit det
genast vara sagt att till dess styrka hor fore-
komsten av den musikhistoriska forskningens
linga linjer, men ocksd det faktum att arbetet
tveklost pekar framat mot fordjupad forskning.
Sillan ser man dessa bada perspektiv forenas.

Studien ir klart disponerad. Den ss1 sidor
linga huvudtexten innehéller — férutom en in-
ledning med presentation av bl.a. killmaterial
och forskningslige — tre delar med varierande
antal underkapitel. Forsta delen behandlar “in-
stitutionen” och ar foljaktligen en genomgang
av det privilegiesystem som var stadsmusikant-
visendets forutsittning. Avhandlingens andra
del dgnas “musikerne” Hir beskriver Koudal
stadsmusikanternas mangsidiga verksamhet,
ddribland deras ingang i yrket och deras kamp
emot icke privilegierade konkurrenter. I
huvudtextens tredje del redogor forfattaren for
“instrumenterne og musikken” Efter genom-
lisning av ett otal bouppteckningar kan han
presentera  stadsmusikanternas  instrumenta-
rium, vilket visar sig inte vara detsamma som
exempelvis de tyska yrkesbrodernas. Det beva-
rade notmaterialet dr dessvirre magert och
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ricker darfor inte till en systematisk undersok-
ning, endast till studier av nagra utvalda musik-
ers repertoarer.

Efter huvudtexten foljer en omfattande
bilagedel. Hela 25 bilagor (176 sidor, vilket nis-
tan motsvarar det rekommenderade omfinget
pa en svensk humanistisk avhandling av i dag)
skickar Koudal pa gammalt sitt med, varefter
han presenterar sina killor och sin litteratur.
Person- och sakregister avslutar.

Avhandlingens anmirkningsvirda omfing
ir inte bara en spegling av forfattarens ambi-
tiésa grepp pd sitt dmne. Fastmer dr den bero-
ende av det faktum att texten vilar pa ett syn-
nerligen omfattande arkivarbete. Ansenliga
arkivgenomgangar resulterar i regel i stora tex-
ter, dir myllret av detaljer kan skymma storre
slutsatser. S3 sker emellandt ocksa i Koudals
avhandling som a andra sidan innehaller mang-
der av mindre uppgifter att dtervinda till.

Koudals huvuduppgift dr att Overblicka
stadsmusikantvisendet i kungariket Danmark
under den utvalda perioden, for att direfter
gora jaimforelser med Gvriga Europa, frimst
med tyska forhillanden. Han kan darvid — inte
ovintat — konstatera att tillimpningen i Dan-
mark var bide lik och olik den i 6vriga Europa.
I grunden var systemet detsamma 6ver ett stort
curopeiskt omrade, vars norra grins dock inte
fanns lingre bort dn i grannlandet Sverige.
Men stadsmusikantvisendet hade dndd sina
danska egenheter. Till dessa horde att systemet
var centralstyrt av den envildige kungen och att
privilegierna inte bara omfattande allehanda
musiktillfillen i respektive kopstad, utan ocksa
ritt till spelningar pa den omgivande landsbyg-
den. Det sistndmnda berodde framfor allt pa att
de danska kopstiderna var alltfor smé for att ge
tillrickligt underlag ens for en enda musiker.

Det vidstrickta privilegiet var emellertid
svart att uppritthdlla. De stackars stadsmusi-
kanterna fick stindigt kimpa emot intringande
militirmusiker, organister och bondspelmin
som sikert var billigare att anlita och i manga
situationer sikert lika drivna. Tack vare att
denna kamp avsatte juridisk skriftvixling finns
god grund for Koudals fingslande skildring av
denna stundvis dramatiska del av dansk musik-
historia. Enligt min mening 4r avsnittet om
stadsmusikanternas oftast hopplosa strivan ef-
ter ensamritt i sitt omrade ett av studiens mest
intressevickande. Hir skildras stadsmusikan-
ternas vardag som pa sina hall kunde vara ritt
sa bister.
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Hos den som i likhet med mig dr intresserad
av folkliga musiktraditioner ger redogdrelsen
for stadsmusikanternas fejder mot alla intring-
lingar manga tankar. En sidan fundering hand-
lar om att repertoaren bor ha varit gemensam,
om musikbestillare faktiskt kunde vilja mellan
privilegierade och oprivilegierade musiker. Det
innebdr att stadsmusikanterna kunde den folk-
liga smakens musik, men kanske ocksa att
oprivilegierade musiker kinde till delar av
stadsmusikanternas repertoarer. I si fall finns
hir konkreta illustrationer av hur musik frin
olika sociala ssmmanhang vandrat mellan olika
grupper.

En annan tanke som dyker upp beror stads-
musikanternas utsatthet. Dessa yrkesmin var
innehavare av kungligt privilegium, vilket onek-
ligen var prestigefullt. Men till vardags var de-
ras anseende inte storre dn att de pa egen hand
fick kimpa for sin ritt. I realiteten var deras
status darfor inte sarskilt hog, vilket i sig dr en
paminnelse om yrkets ursprung i medeltidens
rattslosa lekare.

Koudals magnifika studie om stadsmusikant-
vasendet i Danmark dr, om man s vill, en social-
historisk undersokning med musiken i centrum.
En efter en framtrider dessa musikanter pa bo-
kens scen, dir vi som ldsare kan folja deras
oden. Jens Henrik Koudal reser dessa heder-
virda yrkesmins minne och skriver samtidigt
en oOversikt over det danska stadsmusikant-
systemet som kommer att dga giltighet i manga
ar framover.

Gunnar Ternhay

Inger Serensen: Hartmann. Et dansk komponist-
dynasti. Gyldendal, Kebenhavn 1999. 656 s., ill.,
noder, ISBN 87-00-34688-8, kr. 498.

Komponistbiografien som faglitterer genre er
en problematisk storrelse. Inden arbejdet
overhovedet kan gi i gang, ma forfatteren
tage stilling til utallige sporgsmal vedrorende
metode og fremstillingsform. Et stiende di-
lemma er, hvordan behandlingen af henholds-
vis liv og vark skal vagtes og ikke mindst
hvilken struktur der skal valges — adskilt eller
vaevet sammen i en fortlobende beretning.
Hertil kommer sporgsmilet om sproget. Skal
der anvendes musikvidenskabeligt fagsprog
eller legmandssprog? 1 et snavert sprog-
omrade som det danske loses det sidste sporgs-
mal ofte ud fra simple markedsokonomiske
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interesser, og derfor indledes sidanne boger
ofte med en besvargelse af typen ‘bogen hen-
vender sig til et fagligt publikum, men vil
ogsa kunne leses af den interesserede leg-
mand’. Pid dette omrade er Inger Sorensens
bog da heller ingen undtagelse.

Desvarre er det, som om Inger Sorensen ikke
har gjort sig de nevnte problemstillinger helt
klart, inden hun tog fat. Hun har villet alt for
meget med denne bog og er derfor kommet til
at sxtte sig mellem flere stole. Allerede den
ganske ambitigse undertitel udtrykker dette
forhold. Ret beset er der tale om en reguler
J.P.E. Hartmann-biografi (kapitel 2-13) med en
leengere indledning (kapitel 1) og et omfangs-
rigt efterskrift (kapitel 14 og epilog). Hvis In-
ger Sorensen virkelig skulle have levet op til
bogens undertitel, havde det fordret en ganske
anderledes grundig gennemgang af bedstefade-
ren Johanns og sennen Emils liv og levned for
slet ikke at tale om senere skud pi stammen
som Niels Viggo Bentzon og dennes son Ni-
kolaj Bentzon. De to sidstnevnte lades i denne
bog helt ude af betragtning. Hertil kommer, at
der skal mere end familieband til at legitimere
en sammenhangende fremstilling som denne —
hvor er den rode trad? Bogen burde derfor nok
snarere have samlet sig om og have heddet:
J.PE. Hartmann.

Den centrale del — ]J.P.E. Hartmann-delen —
er opbygget siledes, at de forste kapitler udgor
en fortlobende kronologisk fremstilling, medens
formen fra omkring kapitel 6 skifter til punkt-
nedslag omkring Hartmanns liv og virke. Det
kan der vare mange gode grunde til. Derimod
er det vanskeligt at forsta, hvorfor fx kapitlet
om Musikforeningen har udviklet sig til en veri-
tabel institutionshistorie, medens Hartmanns
virke som organist og lerer ved konservatoriet
omtales mere sporadisk.

Disse indvendinger til trods kan man ikke
andet end blive dybt imponeret over den
kolossale mangde data om J.P.E. Hartmann,
der her fremlagges. Inger Sorensen har tidligere
stiet for en monumental Hartmann-brev-
udgave, som da ogsa ganske naturligt udger
det vasentligste fundament for biografien.!
Men samtidig er det ogsi bogens svaghed.
Fremstillingen forbliver i for hoj grad inden
for familien Hartmanns fire vagge. I det hele
taget kunne man onske sig, at Inger Sorensen i
hojere grad havde sogt at perspektivere Hart-
manns liv og verk i forhold til den europaiske
musikalske samtid.



