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gen gribes man igen og igen af trangen til at
hore den musik, der omtales eller behandles.
Noget bedre skudsmal kan man nappe give
denne nye musikhistorie.

Claus Rollum-Larsen

Peter Wanyg: Elementeer funktionsharmonik pd
grundlag af den enkle firstemmige sats.
Engstrom & Spdving, Kobenhavn 1993. 129 s.
Noder. ISBN 8787091-58-5. K. 125,-.

Peter Wang er med sin lerebog i den elementare
funktionsharmonik kommet et snart lenge folt
savn imgde. Den funktionsharmoniske teori
stammer jo fra Hugo Riemann, som i 1870erne
pabegyndte opbygningen af systemet. Ved hans
dod i 1910 foreld der adskillige skrifter om emnet
fra hans hand. Her i landet blev denne teori ind-
fort af Finn Heffding omkr. 1930 og for forste
gang udmentet i pedagogisk form i hans Har-
monilere.X Den er en lerebog efter Riemann®,
dvs., at den ikke overtager Riemanns tanketunge
og tildels uhandterlige teorisystem i dets helhed,
men soger at gribe essensen af hans syn pa den
dur-moll-tonale harmonik og udmynte den i en
mere tilgengelig lerebogsform. Det samme kan
siges om adskillige andre harmonilereboger si-
den 1920; ja i 1970 kunne Renate Imig udsende
sin bog om funktionsbetegnelser i harmonilare-
begerne siden Riemann? — det er en bog pa 281
sider! Det er navnlig den sik. ,,duale” mollteori
(underklangsteorien) og Riemanns dissonans-
teori, der har haft svart ved at glide ned hos de
fleste — og ikke uden grund. Men den lysende
tanke, at harmonikken i dur og moll ikke er be-
skrevet fyldestgorende med trinbetegnelser, men
at der til grund for akkordfplgerne ligger en har-
monisk ,logik“ med grundaksiom i den tonale
kadence, den fengede og har siden vundet ud-
bredelse navnlig i tysk og skandinavisk harmoni-
lereundervisning, omend ikke hos alle.
Resultatet af , efter-Riemann“-situationen er,
at de enkelte lzerebager og de enkelte lerere mere
eller mindre har kert deres egne funk-
tionsharmoniske lgb med egne longange og
smutveje. 1 1976 pabegyndte Hoffding en storre
og mere systematisk Harmonilere, hvoraf dog
desvarre kun 1. del foreligger. 3 Allerede 15 4r tid-
ligere havde imidlertid Hoffding-eleven Svend
Westergaard udsendt sin Harmonilere,* som nok
er den, der har varet mest brugt i de senere ar
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(selvom parallel- og stedfortrederbegreberne her
desvarre ikke holdes adskilt).

Det er denne fra Hoffding udgaede ,,danske*
version af den Riemann’ske funktionslere man
finder viderefort i PW.s lerebog. Den er udtryk-
keligt betegnet som elementer og indskranker
sig da ogs4 til gvelser i firstemmig sats. Udgangs-
punktet er de enkle tonale kadencer i dur og moll
og de spendingsforhold, man kan konstatere in-
den for dem. Herfra skrides der til en omhygge-
lig forklaring af, hvad der ligger i begrebet affini-
tet, pa basis af kvintslagtskab og ledetoner med
udgangspunkt i partialtonerxkken (som ogsd
pryder omslaget), altsammen fulgt op af enkle
spillegvelser. Her stoder PW. — som alle andre —
panden mod mollproblemet, men smutter ele-
gant udenom med en bemarkning om, at man
naturligvis kan fordybe sig teoretisk i musikkens
fenomenologi — men man kan ogsd lade vere.
Og det gor han s3. Med forskrifter for interval-
brug og dissonansbehandling slutter si indled-
ningen.

I kap. I gennemggs treklangene og deres om-
vendinger, stillinger, beliggenheder og fordoblin-
ger, og stemmeforingsreglerne introduceres til-
lige med slutningerne. I det folgende kapitel
introduceres de dissonerende toner i D7 og S6
og deres ufuldkomne former samt Sn. Forud-
holds-, gennemgangs- og afledningsakkorder
bringes pa bane, og der vises endelig en harmoni-
sering af en ,koralperiode®, som den kaldes’ —
dvs. frem til den forste fermat. Kap. III viser med
udgangspunkt i kvintskridtsekvensen brugen af
bidominanter incl. den kvintaltererede veksel-
dominant. Endelig i sidste kapitel diskuteres har-
monisering af de folgende ,,perioder, og der
sluttes med nogle monsterharmoniseringer samt
en rzkke opgaver.

Som man vil forst, er der tale om en padago-
gisk szrdeles omhyggeligt tilrettelagt fremstil-
ling, som holder sig strengt til sit emne, en frem-
stilling hvor hver detalje forklares, eksemplificeres
og folges op af ovelser. Hver sten pa vejen bliver
vendt. Hvis brugeren ikke larer firstemmig har-
monisering, er det ikke bogens skyld. Det skulle
derfor vare en bog, som enhver teorilzrer, der
underviser i funktionsharmonik, md gribe med
kyshand — hvis han, vel at merke, kan erklare sig
enig i de udlegninger og begreber, som prasen-
teres.

Her stoder man imidlertid pa den omtalte ,.ef-
ter Riemann“situation. Hvor enige de enkelte
undervisere end matte vare i funktionslerens
grundlzggende principper, ligesa forskelligt kan
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synet pi enkelte detaljer i systemet falde ud. Her
findes intet én gang for alle fastlagt regelsystem.
Nir jeg derfor nu skal nzvne ting, som jeg ville
have gjort anderledes, er det vel vidende, at det er
min personlige stillingtagen, og at andre kunne
have andre indvendinger eller méske slet ingen. —
Kun én ,Jlodret” fejl vil jeg sl ned pa. Pi s. 20
benavnes tonerne a og f i figuren g-a-f-g i sam-
klang med et liggende e: vekseldissonans (,veksel-
node, ,cambiata“). Det passer ikke. En cambiata
har som det forste et nedadgiende sekundskridt
til en ubetonet dissonerende tone, som forlades
ved tertsspring nedad til en relativt betonet og
konsonerende tone, som sa viderefores i opadga-
ende retning. Og det er noget andet.

D T S Sg T

w3 T
w3
E=ani ]

Vi fir s. sof en fin forklaring pa tonicaaf-
ledningsfunktionen: den ubetonede treklang pa
VI, der indferes ved tertsfald i bassen og videre-
fores til betonet S (eks. 1a). Den reprasenterer
ikke Tp, men har en egen T-lignende funkton. P.
W. kalder den ,,Tonica-animerende®. Jeg ville hel-
lere kalde den en svakket forleengelse af T, men er
i ovrigt enig. P4 den baggrund kan det undre, at
den tilsvarende ubetonede T-forlengende tre-
klang pé I, der fremkommer ved tertsstigning i
bassen og trinvis nedadgiende bevagelse i en af
de andre stemmer (eks. 1b), pa s. 64f bliver be-
nzvnt Dp. Den er ligesa lidt Dp, som den anden
var Tp. Den ligner, som P.W. ogsd bemzrker, en
omlagning af T til sekstakkord kombineret med
en nedadgiende gennemgangsbevagelse og
burde derfor ogsi have sin egen benzvnelse,
f.eks. tonicagennemgangsakkord: Tg. Man sav-
ner ogsd en pracisering af, at disse akkorder kun
findes p4 ubetonet tid, og at deres modificerende
funktion ikke er indskreenket til T-klangen (eks. 1c
og d).

Den melodisk opadgdende kadence i moll
med dur-S som sekundakkord og ufuldkommen
D (eks. 2a) karakteriseres s. 63 med ordene ,over-
sprungen resolution®. Jeg ville gerne vide, hvad
der er sprunget over.5 PW. mener, at dur-S i a-
moll som sekundakkord hgres som en D7 til G-
dur. Jamen, det kan da kun vare fordi Tp er taget
som udgangspunke. Det kunne ligesa godt have
varet T som sekstakkord (eks. 2b) — og si vil jeg
gerne hilse pa den, som forventer molldominan-
tens parallelakkord pa dette sted, hvad jo i evrigt
ogsa strider imod betoningsforholdene.

Vi ved alle, hvad en autentisk helslutning er.
Men hvad er en plagal helsluming? Er det ST
eller T-S? PW. mener det forste, fordi den gar til
T (s. 36). Jeg mener det sidste, fordi en hel-
slutning er en helslutning (altsd en kvint ned) ef-
ter mine begreber. Der stir vi si. Der findes in-
gen ,hojere instans“ mig bekendt, der kan fzlde
dom i den sag.

Endelig et par bemzarkninger, der ikke specielt
har med funktionsharmonik at gere. P. W. tilla-
der glat vk parallelbevagelse fra formindsket til
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ren kvint, f.eks. s. 62 og 63. Det gor jeg ikke. RW.
mener ogsa, at man kan anvende den formind-
skede septimakkord i ,.grundstilling“, dvs. den
ufuldkomne D-noneakkord med tertsen i bassen,
s. 88. Det mener jeg er betaenkeligt. Det resulterer
ogsd i de for mig at se ikke tilladelige kvint-
paralleller (eks. 3a), hvis man ikke passer pa at
lade tenoren springe ned og kvintfordoble
oplosningsakkorden (eks. 3b), og det gor P. W.
ikke. I det hele taget mener jeg, at loven om
stemmeforing ,,ad nermeste vej“ praktiseres vel
rigoristisk. Det kan fieks. fore til er monster-
eksempel som her gengivet (eks. 4a), hvor man
havner pa en treklang med to grundtoner og to
tertser — for mig at se et misfoster. Dette si meget
desto mere som den formindskede treklang med
Hkvinten®, altsd D-septimen, i sopranen altid ber
fordoble denne, netop af hensyn til videreforel-
sen (cks. 4b). — Det virker ogsd forvirrende, at
bade harmoniske trin og meloditoner betegnes
med romertal. Og til sidst et naivt spprgsmal:
skal en koralmelodi nadvendigvis have fire ,,perio-
der*?

Der er siledes rigeligt stof til diskussion, nir
man gir ned i detaljerne. Det bgr dog ikke for-
dunkle glaeden over at have en up-to-date og vel
tilrettelagt lerebog i funktionsharmonik som
uddannelsesgrundlag for musikstuderende, thi —
som PW. siger i et cfterskrift — ,vejen fra den
enkle koral til den stort anlagte symfoni er kor-
tere, end man skulle tro.“ Og det gzlder navnlig,
nar der analyseres pd funktionsharmonisk grund-
lag. Mit rad til kollegerne skal derfor vare: Brug
bogen — men med et gran salt.

Jan Maegaard

Noter

1. Wilhelm Hansen, Kebenhavn 1933.

2. Renate Imig, Systeme der Funktionsbezeichnung
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Forderung der systematischen Musikwissen-
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4. Wilhelm Hansen, Kobenhavn 1961.

5. I formlaren bruges betegnelsen i en anden be-
tydning.

6. Begrebet forekommer i Walter Pistons Har-
mony (3. udg., New York 1962), men dér i en an-
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Plader

Dietrich Buxtehude: Orgelvarker. Inge
Bonnerup. Danacord DACOCD 381-386. (6
CDer).

Dietrich Buxtehude: Orgelverker. Ulrik Spang-
Hanssen. Paula PACD 68-73. (6 CDer).

Det kan diskuteres, om Buxtehude var si me-
get dansker, at der skulle eksistere en serlig for-
pligtelse for danske organister til at spille hans
varker. Men at Buxtehude er en af det 17. ar-
hundredes betydeligste musikalske personlig-
heder, og at det overleverede repertoire ma
fangsle os ved sine kunstneriske kvaliteter, fro-
digheden og den store variation og bredde, er
der nzppe ucnighed om. Vi overraskes ikke
over, at allerede den unge J.S. Bach matte
glemme tid og sted, da han i Liibeck madte
den blodrigdom og fantasi, som gennem-
strommede den gamle organists orgelspil.

Dansk orgelkunst har desuden et fornemt
internationalt ry, som orgelbyggere og organi-
ster kan dele ansvaret for, og netop Buxtehudes
orgelmusik har i snart mange generationer ve-
ret et felt, hvor deres interesser medtes og
frugtbare diskussioner blev fort. Mens Buxte-
hude-forskningen i vidt omfang har varet et
internationalt anliggende, tor man vel sige, at
danske organister gennem deres praksis pi
danske orgler har skabt en smuk og anerkendt
tradition for udforelse af denne del af den hi-
storiske arv. Det er selvfolgelig ikke tilstraekke-
ligt til, at et projekt som en samlet indspilning
af alle veerkerne lader sig gennemfore. Der skal
mange andre lykkelige omstzndigheder til, og
det er derfor lige s imponerende, som det er
glzdeligt, at der nu foreligger hele to samlede
danske CD-indspilninger af orgelvaerkerne.

Inge Bonnerup spiller pa orglerne i Sore
kirke, Jegersborg kirke samt hoved- og
kororglerne i Grundtvigs kirke og Trinitatis
kirke, altsd pa orgler, der alle er bygget af
Marcussen & Sen eller af Poul-Gerhard Ander-
sen. Der ligger vel allerede i disse valg en indi-
kation af hendes holdning til den tradition, der
rekker tilbage til den danske orgelbevagelses
pionerer, til Finn Viderg, en af dens storste
skikkelser, og til hans mindevardige samar-
bejde med orgelbygger Sybrand Zachariassen
hos firmaet Marcussen & Sgn, hvor ogsd P.-G.
Andersen oprindeligt virkede.



