142

cksemplet s. 71. Et sagregister er stillet i udsigt
i bind 4, og det vil vare velkomment; i mel-
lemtiden kan man hjzlpe sig med de mange
krydshenvisninger.

Litteraturlisten har form af et tilleg i almin-
delig prosa. Her findes en liste over forkortel-
ser, en indledning om almen litteratur, en liste
over artikler i Svensk tidskrift for musikforskning,
ordnet kronologisk (!), og en rzkke essays,
svarende til bogens kapitler, hvor baggrunds-
litteratur, udgaver m.m. prasenteres. Det er
meget leseligt, men ikke praktisk, nar man har
brug for at sld en titel efter eller forspger at
tyde forkortelser, der ikke er forklaret (BeRI s.
48 og 117). Man mé anbefale en alfabetisk op-
stillet litteraturliste i bd. 4. Litteraturudvalget
dokumenterer i gvrigt sivel den store svenske
forskningsindsats som det fakrum, at andre
forskere kun sjzldent har blandet sig i aktivite-
ten. Foruden de bidragende forfattere, ameri-
kaneren James Massengale og finske Fabian
Dahlstrom, nzvnes vist kun Torben Krogh og
Jens Henrik Koudal.

Maske tor man hibe, at en si markant udgi-
velse kan abne for en vakst i den diffusion over
graenserne, som allerede nu ser ud til at fungere
pa det folkemusikalske omrade, si at der en
dag kan skrives en musikhistorie om hele
Osterspomradet. Gerne med denne publika-
tion som forbillede.

Carsten E. Hatting

Leif Jonsson og Martin Tegen (red.): Musiken i
Sverige, III. Den nationella identiteten 1810-
1920. Bokforlaget T. Fischer & Co., Stockholm
1992. 544 5. Ill. Noder. ISBN 91-7054-685-1. S.ker:
ca. 500,

Ved lzsningen af forordet til dette forst ud-
givne bind af en ny svensk musikhistorie far
man et godt indtryk af dels projektets omfang
og ambitionsniveau, dels den planlezgning eller
ligefrem de vanskeligheder, der er giet forud
for udgivelsen. Planerne om denne nye publi-
kation til aflosning af forst og fremmest Tobias
Norlinds Svensk musikbistoria (1901) géir sa
langt tilbage som til 1940rne, men forst i 1988
niede man si vidt, at der kunne treffes aftale
med et forlag. Medens man i indledningsfasen
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havde forestillet sig, at varket skulle baseres pd
allerede eksisterende forskningsresultater, viste
det sig snart, at der pa en lang rekke omrader
matte foretages kildestudier, for at udgivelsens
faglige konsistens kunne sikres. At en sidan
arbejdsproces overhovedet har kunnet realise-
res skyldes i forste rekke, at medarbejderstaben
har veret relativt omfattende; der har sdledes
medvirket 17 forfattere ved udarbejdelsen af
det foreliggende bind. Til gengzld er det lyk-
kedes at give fremstillingen en emnemassig
bredde og en fagkyndig behandling, som mi
imponere.

Allerede i indledningen gores det klart, at
malet med denne musikhistorie ikke har varet
at give en behandling, som kun fokuserer pa
kunstmusikken: ,,Vi vill ge en sa adekvat bild
som mojligt av musiken i Sverige under ulika
epoker och i skilda delar av landet — hos savil
hog som ldg, i savil stad som landsbygd, bland
savil adel och medelklass som almoge och
arbetare.” (s. 10). Med udgangspunkt i denne
pragmatiske variant af den musikalske struktur-
historie — som Leif Jonsson kalder den i foror-
det — prasenteres 13 kapitler fordelt i tre hoved-
dele, som har til formal at beskrive musikken i
Sverige og med velberad hu ikke svensk musik-
historie. Denne sondring er tydeligvis vigtig at
holde sig for gje, og det betones, at ,,personer
blir behandlade i relation till sin betydelse for
musiken i Sverige och inte mot bakgrund av
sin nationalitet. (s. 1r). Dette medferer, at
Skéine, Halland og Blekinge findes behandlet
fra ca. 1660, og at musikkens historie i Finland
medtages til 1809.

Forste del beskriver musikdyrkelsen i perio-
den 1810-1920. Til en indledning gives korte,
men informative vuer over ,musikken, kultu-
ren og samfundet” i de enkelte drtier, hvorpa
specielle omrader tages under behandling: op-
tegnelser af folkemusik, musikmiljger og reper-
toirer, musikerne og musikmarkedet, musik til
uddannelse, frelse og forngjelse, samt folke-
musikken som nationalt og provinsielt symbol.
Anden del omhandler musikproduktionen 1810-
1870 med et kapitel om vokalmusikken, et om
instrumentalmusikken, samt et indeholdende
fire komponistportraetter (A.Fr. Lindblad, F.
Berwald, L. Norman og A. S6derman). Ende-
lig omfatter tredie del en beskrivelse af musik-
produktionen 1870-1920 med fire kapitler om
hhv. vokalmusikken, instrumentalmusikken,
endnu fire komponistportrtter (E. Sjogren,
W. Stenhammar, W. Peterson-Berger og H.
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Alfvén) samt endelig et afslutningskapitel med
titlen ,,Den romantiska epilogen®.

Det har varet redaktionens malsetning, at
musikhistorien skal kunne anvendes som bade
hindbog og ,lesebog®, og denne disposition
synes vellykket. Dels er der inden for de nzvn-
te kapitler foretaget en opdeling af stoffet i
ganske korte afsnit, ofte af kun 1-2 siders leng-
de, som gor det muligt hurtigt at indhente de
onskede oplysninger inden for et afgranset
omrade; dels er fremstillingen generelt meget
informationsrig. Det md aftvinge respekt, at
det er lykkedes at disponere musikhistorien, si
den alligevel fremstir som en sammenhan-
gende fremstilling, som i hgj grad fortjener at
blive lest fra ende til anden. Det er i gvrigt in-
spirerende at studere det afsluttende ,kapitel*
kaldet ,,Litteratur & referenser, som beskriver
den refererede litteratur ganske kort i afsnit
svarende til den gvrige fremstillings. Dette ka-
pitel tjener ogsd det formadl at afkode de litte-
raturhenvisninger, som i teksten er angivet i
parentes med forfatternavn, drstal og sidetal.
Endelig méd det navnes, at varket er forsynet
med et udferligt personindeks, som man nok
kunne enske var suppleret med et emneindeks;
dette ville i hvert fald have imgdekommet kra-
vene til bogens funktion som opslagsvark.

Som det vil vere fremgiet, er der tale om en
musikhistorisk fremstilling, som ikke mindst
udmerker sig ved at belyse sd at sige alle sider
af begrebet musikkultur. Der tages en rakke
omrader op, som hidtil har varet forsomt. Her
falder ikke mindst den brede, folkelige musik-
udovelse i gjnene. Siledes beskrives under ka-
pitlet ,,Ensembleverksamheten musikkorps in-
den for bl.a. afholdsbevagelsen, Frelsens Har
og arbejderbevagelsen, og desuden gives der
en, om end kortfattet, behandling af deres re-
pertoirer. Det er et karakteristisk og prisvar-
digt trek ved denne bog, at der, hvor det over-
hovedet er muligt, holdes en nar kontaket til
det klingende, til musikken. Under behandlin-
gen af omrader som cksempelvis regiments-
musikken og teatermusikken bringes der en
rxkke facts, som danner grundlag for en indga-
ende beskrivelse; opregningen af lokaliteter for
teater og musik s. 134, 141, 149 og 153 er lige-
som tilsvarende opstillinger over de militere
musikkorps s. 159 og 154 eksempler pa varkets
hoje formidlingsniveau. En rakke steder har
man ladet indskyde korte ekskurser, der frem-
treder i tekstafsnit sat i mindre punkt, eller,
hvis det drejer sig om lengere tekster, som af-
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grensede afsnit i teksten; dette gelder f.eks. en
beskrivelse af repertoiret i ti populere svenske
musikalbums fra 186oerne og -7oerne. I kapit-
let om folkemusikken kan man Jase en fasci-
nerende beskrivelse af folkloristen Richard
Dybeck (s.65ff.), og under overskriften ,,Négra
traditionsmiljoer” (s.73ff.) findes en beretning
om to visesangere, hvor man i en levende skil-
dring kommer tzt pa deres musikalske og so-
ciale miljo.

Behandlingen af periodens komponister ud-
gores, som det er nzvnt, forst og fremmest af
de otte portratter, som til gengald er rigeligt
forsynet med nodeeksempler med ledsagende
musikteknisk beskrivelse. Desuden findes der i
kapitlerne om vokalmusikken og instrumental-
musikken omtale af en lang rakke komponi-
sters vaerker, som her er ordnet genrevis. Man
fornemmer tydeligt, at store dele af dette stof
er forfattet af specialister pd omridet. Det er
nzppe til disse gennemgange, man har mattet
foretage nye kildestudier! Hvad der i hoj grad
gor lesningen af komponist- og genrekapit-
lerne si medrivende, er de mange og, synes
det, velvalgte nodeeksempler. I de fleste til-
fxlde ledsages de af gode, ja til tider fremra-
gende tekster, som pé forbilledlig vis formér at
gore det enkelte eksempel til et mere alment
udtryk for den pigaldende komponists stil. Et
cksempel pa dette finder man pé s. 414, hvor
passager fra forste sats af Emil Sjégrens violin-
sonate op.32 illustrerer den ofte fremhavede
mangel pd tematisk arbejde i komponistens
verker. Hvad der udmerker teksten, er des-
uden forfatterens — i dette tilfzlde Anders
Edlings — vilje til at gi ind pa varkets pramis-
ser og papege dets strukturelle kvaliteter. At
dette eksempel er fremdraget, skyldes ikke blot,
at det ved sin klarhed er typisk for denne
musikhistorie; det er tillige udtryk for den for-
stdelse hos forfatterne eller ligefrem fordoms-
frihed over for emnet, der gennemstremmer
de enkelte kapitler.

Det er umuligt pad denne beskedne plads at
yde samtlige 17 forfattere retfzrdighed, hvorfor
der er afstiet fra en egentlig behandling af de
enkelte kapitler. Formélet med denne anmel-
delse har da ogsd i forste rakke varet at give et
billede af dette binds omfang og bredde samt
af den videnskabelige kvalitet, der udstriler fra
det. At fremstillingen ydermere bares oppe af
en entusiasme og er affattet i et i bedste for-
stand flydende sprog, er endnu et vasentligt
plus ved publikationen. Ved lzsningen af bo-
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gen gribes man igen og igen af trangen til at
hore den musik, der omtales eller behandles.
Noget bedre skudsmal kan man nappe give
denne nye musikhistorie.

Claus Rollum-Larsen

Peter Wanyg: Elementeer funktionsharmonik pd
grundlag af den enkle firstemmige sats.
Engstrom & Spdving, Kobenhavn 1993. 129 s.
Noder. ISBN 8787091-58-5. K. 125,-.

Peter Wang er med sin lerebog i den elementare
funktionsharmonik kommet et snart lenge folt
savn imgde. Den funktionsharmoniske teori
stammer jo fra Hugo Riemann, som i 1870erne
pabegyndte opbygningen af systemet. Ved hans
dod i 1910 foreld der adskillige skrifter om emnet
fra hans hand. Her i landet blev denne teori ind-
fort af Finn Heffding omkr. 1930 og for forste
gang udmentet i pedagogisk form i hans Har-
monilere.X Den er en lerebog efter Riemann®,
dvs., at den ikke overtager Riemanns tanketunge
og tildels uhandterlige teorisystem i dets helhed,
men soger at gribe essensen af hans syn pa den
dur-moll-tonale harmonik og udmynte den i en
mere tilgengelig lerebogsform. Det samme kan
siges om adskillige andre harmonilereboger si-
den 1920; ja i 1970 kunne Renate Imig udsende
sin bog om funktionsbetegnelser i harmonilare-
begerne siden Riemann? — det er en bog pa 281
sider! Det er navnlig den sik. ,,duale” mollteori
(underklangsteorien) og Riemanns dissonans-
teori, der har haft svart ved at glide ned hos de
fleste — og ikke uden grund. Men den lysende
tanke, at harmonikken i dur og moll ikke er be-
skrevet fyldestgorende med trinbetegnelser, men
at der til grund for akkordfplgerne ligger en har-
monisk ,logik“ med grundaksiom i den tonale
kadence, den fengede og har siden vundet ud-
bredelse navnlig i tysk og skandinavisk harmoni-
lereundervisning, omend ikke hos alle.
Resultatet af , efter-Riemann“-situationen er,
at de enkelte lzerebager og de enkelte lerere mere
eller mindre har kert deres egne funk-
tionsharmoniske lgb med egne longange og
smutveje. 1 1976 pabegyndte Hoffding en storre
og mere systematisk Harmonilere, hvoraf dog
desvarre kun 1. del foreligger. 3 Allerede 15 4r tid-
ligere havde imidlertid Hoffding-eleven Svend
Westergaard udsendt sin Harmonilere,* som nok
er den, der har varet mest brugt i de senere ar
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(selvom parallel- og stedfortrederbegreberne her
desvarre ikke holdes adskilt).

Det er denne fra Hoffding udgaede ,,danske*
version af den Riemann’ske funktionslere man
finder viderefort i PW.s lerebog. Den er udtryk-
keligt betegnet som elementer og indskranker
sig da ogs4 til gvelser i firstemmig sats. Udgangs-
punktet er de enkle tonale kadencer i dur og moll
og de spendingsforhold, man kan konstatere in-
den for dem. Herfra skrides der til en omhygge-
lig forklaring af, hvad der ligger i begrebet affini-
tet, pa basis af kvintslagtskab og ledetoner med
udgangspunkt i partialtonerxkken (som ogsd
pryder omslaget), altsammen fulgt op af enkle
spillegvelser. Her stoder PW. — som alle andre —
panden mod mollproblemet, men smutter ele-
gant udenom med en bemarkning om, at man
naturligvis kan fordybe sig teoretisk i musikkens
fenomenologi — men man kan ogsd lade vere.
Og det gor han s3. Med forskrifter for interval-
brug og dissonansbehandling slutter si indled-
ningen.

I kap. I gennemggs treklangene og deres om-
vendinger, stillinger, beliggenheder og fordoblin-
ger, og stemmeforingsreglerne introduceres til-
lige med slutningerne. I det folgende kapitel
introduceres de dissonerende toner i D7 og S6
og deres ufuldkomne former samt Sn. Forud-
holds-, gennemgangs- og afledningsakkorder
bringes pa bane, og der vises endelig en harmoni-
sering af en ,koralperiode®, som den kaldes’ —
dvs. frem til den forste fermat. Kap. III viser med
udgangspunkt i kvintskridtsekvensen brugen af
bidominanter incl. den kvintaltererede veksel-
dominant. Endelig i sidste kapitel diskuteres har-
monisering af de folgende ,,perioder, og der
sluttes med nogle monsterharmoniseringer samt
en rzkke opgaver.

Som man vil forst, er der tale om en padago-
gisk szrdeles omhyggeligt tilrettelagt fremstil-
ling, som holder sig strengt til sit emne, en frem-
stilling hvor hver detalje forklares, eksemplificeres
og folges op af ovelser. Hver sten pa vejen bliver
vendt. Hvis brugeren ikke larer firstemmig har-
monisering, er det ikke bogens skyld. Det skulle
derfor vare en bog, som enhver teorilzrer, der
underviser i funktionsharmonik, md gribe med
kyshand — hvis han, vel at merke, kan erklare sig
enig i de udlegninger og begreber, som prasen-
teres.

Her stoder man imidlertid pa den omtalte ,.ef-
ter Riemann“situation. Hvor enige de enkelte
undervisere end matte vare i funktionslerens
grundlzggende principper, ligesa forskelligt kan



