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tablder, folkvisearrangemang m.m. Ett ,Natio-
nal-Divertissement® senare samma ar upptog
ocksd sitermusik spelad av en kvinna. Folk-
musiken hade vunnit insteg i stidernas kultur-
liv.

Det borgerlige musikkonsum avhandlar till
stor del den underhallningsmusik som de nya
samhillsklasserna konsumerade, medan Opp-
gjoret med den fremmede musikkinnflytelsen be-
skriver de musikdebatter och hiandelser som
ndr sin hoéjdpunkt 1859-60. Samtidigt pagick
inom politiken sidant som senare skulle
betraktas som sjilva utgingspunkten fér Nor-
ges mdlmedvetna vig mot unionsupplosnin-

en.

# En hogtstdende uttrycksform for den
samtida debatten, utvecklad frimst av Kjerulf,
var feuilletonen, dvs. den tidningsdel som
inneholl konst- och litteraturkritik. Men dven
inom det nationella fanns olika uppfattningar.
Nir det gillde folkmusiken t.ex. menade L.M.
Lindeman att denna beh6vde en konstnirlig
bearbetning for att bilda grunden till en
nationell konst. Ole Bull hivdade i stillet att
konsten ,,stdr fix og ferdig pa Fjeldet®.

1 det sista avsnittet, Musikk — kvinnens vei
til likhet og fribet, har forfattaren tagit fram i
ljuset étskilliga kvinnor som framfor allt ver-
kade som pianister, men 4ven som singerskor
och singpedagoger; detta trots att man i
allminhet ansdg att kvinnor girna skulle vara
konstnirliga men inte bli konstnirer. Minga
kvinnor fick smak for frihet och jamstalldhet
under studiedr i Paris. De fick ocksa stor bety-
delse di de atervinde hem med radikala ideer
om politik och nationell frigorelse.

Man fir i de hir redovisade avsnitten en
ingdende redogorelse for de nationella strém-
ningar som gor sig gillande bakom och kring
den norska tonkonsten under framforallt
decennierna kring 18oco-talets mitt. Om man
saknar nigot sd ir det de mer konkreta sam-
banden med allminna politiska strémningar
och nationella rérelser utanfor landet. Detta
finns delvis i det avslutande avsnittet, kallat
Utblikk. Hir pétalas mer explicit t.ex. diktarnas
paverkan frén europeisk litteratur och filosofi
liksom att impulserna till populirkonserterna
kom utifrdn. Delar av detta, och dven de
avgorande internationella politiska hindelserna
och den s.k. skandinavismens eventuella bety-
delse, hade man girna haft som bakgrund i
direkt samband med framstillningen om de
olika musikaliska och politiska hiandelserna i
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Norge. Det giller inte minst intresset for
folkmusiken, som tydligen under ling tid gick i
vigor med 10—15 drs intervall. Som svensk
liser man med storsta intresse varje detalj i
programmet for ,National-Divertissementet*
1849, speciellt om den lurspelande kvinnan.
Bara négra ar tidigare hade Richard Dybeck i
Sverige pd en s.k. aftonunderhdllning for forsta
gingen fort fram fibodmusiken péd liknande
sitt. Diskussionen om bearbetning eller ¢j av
folkmelodierna foérdes ocksa i Sverige.
Sammanfattningsvis kan sigas att man
genom Herresthals arbete ldr sig dtskillligt om
den musikutévning som annars ofta faller
utanfér de etablerade omridena ,konstmusik®
och ,folkmusik, inte minst genom de méinga
samtida och vil valda citaten ur tidnings-
artiklar, dokument m.m. som forfattaren hir
tagit fram. Det 4r en bok man sikert far anled-
ning dtervinda till minga ginger ocksa dd man
vill ha 1800-talets musikers och diktares syn pd
musiken och politiken i Norge.
Margareta Jersild

Siegfried Oechsle: Symphonik nach Beethoven.
Studien zu Schubert, Schumann, Mendels-
sohn und Gade. (Kieler Schriften zur Musik-
wissenschaft, XL.) Béarenreiter, Kassel 1992. IX +
404 5. ISBN 3-7618-1058-X.

Et af de mange af Carl Dahlhaus’ tankekon-
centrater, som er giet hen og har erhvervet sig
en mere udbredt status i den musikhistoriske
diskurs, er betegnelsen das zweite Zeitalter der
Symphonie. Begrebet betegner genopblomstrin-
gen af denne genre fra slutningen af 186oerne
efter en 20-drig “rote Zeit”, hvor symfonien
kunne se ud til at skulle distanceres af iser den
symfoniske digtning og den hertil herende
programmusikalske astetik.

Denne historiografiske konstruktion er, si-
den den blev lanceret af Dahlhaus, blevet kriti-
seret i flere omgange. Ogsd Oechsles doktor-
dissertation fra 1989, der er denne anmeldelses
objekt, lader sig lese — uden at den i gvrigt
rummer nogen polemik mod eller reference til
ovennavnte skandering af genrens udviklings-
historie — som en form for problematisering af
det 19. drhundredes “to tidsaldre” efter
Dahlhaus® retningslinier. Hovedsigtet med
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dette arbejde er nemlig at afdzkke, hvorledes
der i drene omkring 1840, fra tre forskellige
komponisters side: hos Schumann, Mendels-
sohn og Gade, blev arbejdet pa et nyt grundlag
for etableringen af en symfonisk “processua-
litet”> Ved ‘nyt grundlag’ skal forstas: uden pri-
mert afset i Beethovens symfoniske type med
dens sarlige forhold mellem motivisk prag-
nans, udviklingsproces og monumentalitet i
resultatet. Det sker i Schumanns B-dur- (“For-
drs”-symfoni), Mendelssohns a-mol- (den
“skotske”) og Gades 1. symfoni.

Som felles reference for disse kompositio-
ner betragter Oechsle Schuberts sidste, “store”
C-dur symfoni (D. 944) fra 1828, fremdraget af
Schumann i 1839 og uropfert af Mendelssohn
dret efter. Og grundlaget for en sddan markant
impulsfunktion i Schuberts vark er forekom-
sten dér af et indledningsstof — der som sddant
er af “pratematisk” art i formprocessual sam-
menhang — der er behzftet (pa problematisk
vis) med en melodisk sluttet, selvberoende kva-
litet, men til gengzld udrustet med en umid-
delbar, individuel og “attraktiv” karakter (i ro-
mantisk, projektionsbetonet forstand).

Udfordringen, som den ses i de tre oven-
navnte verker fra omkring 1840, med hensyn
til at opstille et sidant lyrisk/episk udgangs-
punkt for et symfonisk forlgb, der vel at marke
ikke har til hensigt at ofre den procesbetonede
grundkarakter i den “store” symfonitradition
(forst og fremmest hos Beethoven), bestar i at
finde individuelle lsninger pa en formal inte-
grering af dette i sig selv “usymfoniske” pre-
tematiske stof. Og heri ser Oechsle hoved-
kriteriet for at operere med tanken om en
“symfonisk musik pd en ny basis” Dette er da
samtidig indirekte et postulat om denne verk-
gruppe som indicium for en “symfoniens 2.
tidsalder”, som den forste periode med en efter-
Beethovensk “stor” symfoni.

Som grundlag for at operere med denne
nye basis for videre symfonisk komponeren,
med Beethoven som ideel norm, men ikke som
konkret udgangspunkt, opridser Oechsle i sit
indledende kapitel grundigt og samtidig pla-
stisk genrens teori, som den er udviklet fra
J.A.P. Schulz og Heinrich Koch via de roman-
tiske filosoffer og til 1820rnes og -3ornes
musikastetikere, H.G. Nigeli, A.B. Marx,
G.W. Fink og Ferd. Hand. Robert Schumann
heller ikke at forglemme, for det er i dennes
kritikker af det, der i en vis forstand allerede
her, i 1830rne, udger en “dod periode” i sym-
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foniens historie: Spohrs, Lachners, Kalliwodas,
Onslows, Reissigers m.fl.s verker, at det
dobbeltbundne forhold til Beethoven som
ledefigur for videre symfoniske bestraebelser
forst traeder mere klart frem.

Allerede disse so indledende sider indgyder
leseren den storste respekt for forfatterens vide
horisont og store grundighed. Det er to egen-
skaber, som gir igen i hele den digre athand-
ling, og som kan fi en én generation ldre
(dansk) kollega til at misunde folk som
Oechsle deres omfattende og dybtgiende sko-
ling hos en mand som Friedhelm Krum-
macher.

Ca. 300 ud af denne bogs 400 txttrykte si-
der er géet til analyser af ialt fire — ikke varker,
men satser! For afhandlingen belyser overho-
vedet alene forstesatserne i de fornzvnte fire
symfonier. Hertil kommer dog en rzkke kort-
fattede analyser, hhv. analytiske henvisninger til
forskellige ouverturer fra samtiden (ikke
mindst naturligvis Gades “Ossian”-ouverture).
Disse sideblikke kan betragtes som velmotive-
rede alene ud fra den foregede status, som iszr
koncertouverturen var pa vej til at erhverve sig
i 1830orne. Men det synes dog alligevel som om
denne genre er kommet ind i Oechsles synsfelt
ud fra nogle overvejelser om formanlagget i 1.
sats af Gades 1. symfoni som et muligt, latent
4-satset sonateanleg inden for rammerne af
enkeltsatsen (jf. Will. S. Newman’s begreb om
en “double-function form”).

Selvom disse elementer i undersogelsen sy-
nes at vare endt uden resultater, der lader sig
konstruktivt applicere pd den “problemhisto-
riske” fremstilling som bogens hovedcorpus
udger, sa skal de dog ikke her hverken for-
kastes eller betragtes som uvesentlige: Et nega-
tivt resultat er ogsd en slags resultat, nir det
galder om at kaste lys over en kompliceret
kompositionshistorisk problematik som den-
ne.

Derimod synes jeg, der er langt mere grund
til at diskutere betimeligheden af sd minutigse
enkeltsats-analyser — ubgnherligt fortlebende
(men dog ogsi tilbagereflekterende), form-
afsnit for formafsnit — som dem, der her er tale
om. Store mangder af enkeltiagttagelser virker,
pé det hgje niveau som fremstillingen i ovrigt
befinder sig pd, trivielle eller oftere: pedanti-
ske. Som et eksempel kan henvises til slutnin-
gen af den 130 sider lange analyse af
Mendelssohn-satsen (s. 370-71). Men dertil
kommer - og det er nok sd vigtigt — at det
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meget “overflodige” materiale i analyserne vir-
ker mere afledende end underbyggende i for-
hold til det, der si klart er udmentet som
afhandlingens hovedsigte: i fire forskellige til-
felde at demonstrere integrationen af et
“externt”, men tillige selfcontained og derigen-
nem “modstandskraftigt” musikalsk materiale i
en reguler symfonisk formproces. Ofte, med
andre ord, sparrer trzerne for udsigten til sko-
ven.

Til de slorende momenter i athandlingen
horer ligeledes, at fremstillingen har en ten-
dens til at fortabe sig i lange digressioner af-
fodt af enkeltheder, der i det storre perspektiv
er af mindre vasentlig karakter. Som eksem-
pler: indledningstemaet i Mendelssohns a-mol
symfoni bliver underspgt for dets mulige til-
horsforhold til satstypen Lied obne Worte, og
baggrunden for Gades indledningstema i den
1. symfoni, hans sang “P4 Sjolunds fagre slet-
ter” fra Berggreens Samling af Melodier til
fedrelandshistoriske Digte, er underkastet en lig-
nende selvstzendig gennemgravning. Hangen
til at gd ud i petitesser er i begge tilfzlde ikke
til at overse; men man kan ogsd konstatere en
tendens hos forfatteren til at overfortolke ele-
menter i en sidan udflugt

Et er nu i denne forbindelse, at bogen er et
typisk eksempel pa den “dissertationshypertro-
fi”) der synes at blive stadigt mere udtalt, ikke
mindst i Tyskland. Men vasentligere end at
fremfore det gnske at athandlingen matte vaere
blevet slanket betydeligt (i hvert fald i sin
trykte udgave), mi dog vare at gore opmark-
som pa at forfatterens krafter i dette tilfxlde
kunne have vare anvendt mere hensigtsmzs-
sigt.

Hermed mener jeg forst og fremmest, at
Occhsles argumentation til fordel for disse
symfoniske varker som en fornyelse af den
“store” symfoni efter Beethoven kommer til at
lide unedigt meget under fraveret af analyser,
der gzlder iser finalesatserne i de selvsamme
varker, og sekundart: analyser vedrorende den
cyklisk sammenfojende karakter (eller fraveret
af en sddan). Hvor mange dementerende eller
modificerende momenter kan der ikke gemme
sig, i forhold til athandlingens hovedtese, i de
fire gange tre satser, som overhovedet ikke er
blevet analytisk tilgodeset?

En anden ting i den analytiske argumenta-
tion har generet mig, trods min beundring for
Oechsles store talent for at fremdrage dybde
og bredde — perspektiver med ¢t ord — i en mu-

Anmeldelser

sikalsk kompositionssammenhang. Det er hans
tilbgjelighed til i en vis forstand at stille sig i
komponistens eget sted og navnlig i dén for-
bindelse si at sige postulere en ngdvendighed i
det enkelte, givne moment af den formale pro-
ces. Synspunktet er pa en made dette: “was
nicht [anders] sein kann, weil’s nicht [anders]
sein darf” Det som postuleres har med andre
ord sin retferdiggorelse, eller rettere sagt selp-
opfyldelse, i den omstendighed, at partituret
udsiger netop, “hvad der ikke kunne vare an-
derledes™

Og dog lod det sig nok i visse tilfzlde gore
at operere hypotetisk med en anden losning,
uden at denne nedvendigvis var darligere end
partiturets givne. Lad mig konkret foresld: at
Mendelssohn straks efter repetitionstegnet ca.
midt i 1. sats af sin a-mol-symfoni lod det uni-
sone ¢ ga, via den eksisterende cis-mol-akkord,
over til en anferelse af hovedtema-Kopfen i
denne “ﬁcrrit” virkende toneart, i stedet for
(som han gor) blot at antyde dele af dets kon-
tur. I tilfelde af at komponisten var giet sadan
til varks, er det klart at Oechsle aldrig ville
have pastdet (s. 331, med indirekte reference til-
bage til s. 328), at “die Durchfiihrung nicht auf
dem Niveau thematischer Prozessualitit
beginnt. [...] Ein Neubeginn muf} erfolgen,
die jedoch auf Grund des Riickfalls in eine
Temporalitit ohne prospektive Tendenzen
nicht direkt beim Hauptthema ansetzen kann,
um im Klima thematisch-motivischer Arbeit
die Durchfithrung zu eréffnen” (Min fremha-
velse.)

Men er den blotte antydning af hovedte-
maet et tilstrekkeligt kriterium for at fortolke,
som forfatteren her gor? Problemet er m.a.o.
det velkendte: hvor grensen gir, ved en given
motivisk reference (som indiskutabelt forelig-
ger her), mellem hvad der horer til “dem Ni-
veau thematischer Prozessualitit”, og hvad der
residerer pd et praprocessuelt tematisk niveau

Jeg vil mene, at vi her har at gere med et
hgjst intrikat spergsmal om erkendelseskrite-
rier. Derimod vil jeg slet ikke drage i tvivl eller
forsoge at problematisere, at Oechsle sa at sige
reelt har hert og set, kort sagt: forstiet (i be-
tydningen interpreteret) den givne sammen-
heng sidan, som han fremstiller den ~ men
som han ogsé ma fremstille den for at kunne fa
sit analytiske hovedperspektiv til at fremstd
med forngden klarhed. Her, som i en del andre
sammenhange, er jeg tilbgjelig til at anse ana-
lysen som overdetermineret af hovedtesen i af-
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handlingen. Det samme forhold finder jeg,
mdske blot mere indiskutabelt, nir det drejer
sig om at bestemme, pid hvilket punke i
Schuberts C-dur-symfoni (1. sats) et indle-
dende tematisk materiale fra indledningen tid-
ligst gor sig gxldende inden for Allegro-
hoveddelen (jf. s. 174 ff.). Selv kan jeg ikke
registrere et sidant “indbrud” for ved basu-
nernes replikker langt henne i gennemforings-
delen (jf. s. 180, hvor Oechsle selv synes at arti-
kulere en vis tvivl om holdbarheden af sin
opfattelse af substansfzllesskab mellem indled-
ningstema og Allegro-tema).

Oechsles afhandling har mange fortrinlige
kvaliteter, som ogsd viser sig i en sleben og
pracis sprogbrug (der méske nok er lidt vel
bildungsbeflissen). Dissertationen er et i mange
henseender interessant og perspektivrigt bi-
drag til forstelsen af det 19. drhundredes sym-
foni i dens komplicerede Auseinandersetzung
med hovedtraditionen. Men samtidigt et forels-
bigt bidrag. Det sidste ord om den udvikling
og herunder den nyansats, som Schumanns,
Mendelssohns og Gades her behandlede sym-
foniske varker indiskutabelt betegner i sym-
foniens historie, er ikke sagt endnu. Specielt
ikke sé lenge disse varker kun er anskuet pd sd
nzrt et hold, at vasentlige dele af deres helhe-
der er faldet uden for betragtning.

Bo Marschner

Tore Mortensen: Otto Mortensen — en vark-
fortegnelse. Dan Fog Musikforlag, Kobenhavn
1993. 80 5. ISBN 87 87099 357. K. 125,-.

Otto Mortensen har engang udtalt, at han
sammen med sin generation sggte bort fra ro-
mantikkens ,bratte syner, subjektive rorelser,
genidyrkelsen og inspirationsdyrkelsen. Man
kan i det hele taget nappe forestille sig en
komponist, der i hgjere grad end Otto Mor-
tensen levede op til den ny tids idealer, som de
tegnede sig i begyndelsen af 1930rne. Det var
dengang Povl Hamburger skrev, at den mo-
derne komponist tjente sig selv og sin kunst
bedre ved at skrive filmmusik, skolemusik og
amatermusik end ved at skrive symfonier. Otto
Mortensen skippede koncertmusikken mere
konsekvent end bide Finn Hoeffding, Jorgen
Bentzon og de jzvnaldrende kolleger. Af
egentlig koncertmusik skrev han kun en halv
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snes varker, hvoraf den diverterende blaser-
kvintet fra 1944 nok er det kendteste.

Otto Mortensen var fra starten i sit kompo-
nistvirke engageret i brugsmusik. Han skrev til
Arbejdernes Teater og skrev gymnastikmusik,
for blot at nzvne et par ting. Og sé var det el-
lers sange, det drejede sig om, forst og frem-
mest folkelige faellessange, gerne skrevet til tek-
ster af jyske digtere som Theger Larsen og
Jeppe Aakjer. Det fremgér altsammen af Tore
Mortensens interessante varkfortegnelse.

Det fremgir ogsa, at Otto Mortensens for-
ste og nok storste ,.hit“ er ,,Du danske sommer,
jeg elsker dig® fra 1932 til tekst af Thoger Lar-
sen. Varkfortegnelsen viser nemlig hvilke san-
ge, der er sldet folkeligt igennem, idet den
bringer henvisninger til alle genoptryk i sang-
boger, melodibager, korantologier osv. Et regi-
ster giver omvendt besked om hvilke sange,
der findes i hver enkelt af disse udgivelser.
Folkehgjskolens Melodibogs 9. udgave (1993)
rummer siledes 17 af Otto Mortensens sange,
det hidtil sterste antal i denne publikation.
Mortensens mest udbredte sange, ud over ,,Du
danske sommer®, er ,,Septembers himmel er sa
bli“ og ,Kringsatt af fiender, og derefter fol-
ger sange som ,,Hun er sed, hun er bled®, ,,Du
gav os de blomster®, ,,Det store hav, som oms-
pander jorden® og ,,Den gronne, sade var®.

Med den enestdende evne, Mortensen
havde til at skrive gode melodier, er der ingen
tvivl om, at han gjorde rigtigt i at vie sit liv til
det folkelige og padagogiske. Havde han kon-
centreret sig om koncertmusik, ville hans kunst
selvsagt ikke i dag vare kendt og vardsat af
enhver dansker — og den danske sangskat ville
have varet en rakke perler fattigere.

Inden for Mortensens sarlige felt er der
meget at velge imellem, og med Tore Morten-
sens varkfortegnelse i hinden kan man se,
hvilke arrangementer de enkelte sange forelig-
ger i, og hvor de er offentliggjort.

Tore Mortensen er ikke i familie med Otto
Mortensen (1907-86), men har haft komponi-
sten som lzrer pa Arhus Universitet i 1970erne.
Forfatteren har imidlertid haft et nert samar-
bejde med familien omkring udarbejdelsen af
varkfortegnelsen, ikke mindst Otto Morten-
sens hustru, der dede i 1991, og som var meget
engageret i registreringen og udbredelsen af
sin mands varker. Otto Mortensen selv med-
virkede til udarbejdelsen af en nodterftig verk-
liste omkring 1980, og en son kom efter kom-
ponistens dod et spadestik dybere med



