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aner, at den kong Erik, der ,har et kast med sit
oje, der gor al troskab kold®, maske ikke har
brugt helt sa megen vold, som hun gerne vil
give det udscende af. Og at netop den omstan-
dighed yderligere har forsterket hendes raseri
og hzvnterst. Eva Johanssons Ingeborg er ind-
fanget, medens hendes stemme er i zenit.

Ogsa Poul Elmings kong Erik skal naturlig-
vis have roser. Han er i sjzlden grad en retorisk
sanger, hvad der som bekendt har gjort ham til
en fremragende wagnerfortolker. Han synger
konsekvent den hgje, oprindelige udgave af
partiet, medens Ole Jensen af og til benytter
sig af den for skuespilleren Emil Poulsen udar-
bejdede, lavere udgave. Elming former sine
fraser ud fra teksten, der stdr lige sa tydeligt ud
fra Gamle Scene som her pi indspilningen.
Med sin store musikalitet og intelligens har
han udforsket partiet og gor pa mange mider
godt rede for det. Men det farlige, psykopati-
ske og gale i kongens vasen har han svart ved
at fa overbevisende frem. Hans Erik bliver lidt
for tam, for rar. Christian Richardts tekst har
ellers mange spendende enkeltheder at ga ud
fra: ,Elskovs frygtelige valde, som en bran-
ding du mig bar®, siger Erik i terzetten i 1. akt,
og man foler, at han modstandslost, nzsten
smertefuldt drages mod Ingeborg. Og der er
vildskaben (hedebranden), selverkendelsen
(»heden, som jeg brendte, den er min egen
sjzl“) og livsleden (,jeg er maet af livet og dets
lyst®).

Bent Norups marsk Stig er en forngjelse. Par-
tiet er vokalt uhyre krevende. Dets tessitura er
hgj, nzsten som Verdis barytonpartier, men
samtidig legger den brede, tunge musik op til
basbarytonens morke bredde. Men Bent No-
rup klarer skarene med bravour. Dramatisk har
han let ved at gore rede for marskens bravhed
og vrede, men svarere ved at udtrykke gmhe-
den over for Ingeborg.

Kurt Westis Rane er desverre lide af en skuf-
felse. At denne oprindelig lette og lyriske tenor
(debut 1961!) har klaret overgangen til drama-
tiske partier som Radames i Verdis Aida med
held er imponerende. Men da den dramatiske
bredde delvis er opnaet pa tekstens bekostning,
sd kommer det partiet som Rane Johnsen til
skade. Som tidligere nzvnt anser jeg partiet for
at vare beregnet for en karaktertenor med en
god diktion. Men da partiet har mange ubeha-
gelige toptoner, kan det vare vanskeligt at be-
sette. I fjernsynsudgaven gjorde Stig Fogh
Andersen udmearket rede for Rane, hvad klang
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og decklamation angdr, men han havde vanske-
ligheder med toptonerne. Det er antagelig
hensynet til dem, der i denne omgang har faet
valget til at falde pd Kurt Westi. Hans Rane
fungerer ipvrigt bedre fra scenen end pd gram-
mofon.

Birollerne er for nogles vedkommende ud-
sogt besat. Feks. er Aage Haugland xrkebisp
Jens Grand. Han kan af ganske fa replikker
skabe en figur, der stir mejslet i erindringen.
Den unge norske bas Ronnie Johansen viser i
heroldens lille parti en stor og lovende stem-
me.

Radioorkestret og Radiokoret klarer deres
opgaver med glans. Lyt blot til Tingscenen (2.
akt, 2. billede), hvor Schenwandt dirigerer
dobbeltkoret og orkestret i et forrygende
tempo. Alle noder er pi plads, og udtrykket er
der ogsi overskud til.

Nu har vi si en fuldstendig indspilning af
denne vor nationalopera. Den kan hgres igen
og igen. Heises evne til at udpensle hver enkelt
replik i karakteristiske motiver i en ligesa karak-
teristisk instrumentation er fantastisk. Ved
hvert genhor opdager man nye herligheder.
Nationalopera eller ¢j, hvor er vi rige, at vi har
Drot o5 Marsk.

Sten Hygel

Rued Langgaard: The Complete Symphonies,
Vol. 1 — 7, Avtur Rubinstein Philbarmonic
Orchestra, div. Ilya Stupel, Danacord DACOCD
404-410.

S4 skete det igen. Dansk musikliv har en sjel-
den evne til at bare sig klodset ad, ndr det gel-
der om at markedsfore vor musik. Gades sym-
fonier matte vente forgzves pa en samlet dansk
indspilning, dette blev overladt til svenskerne,
men Vi syntes jo, at Carl Nielsen blev endnu
bedre, da nogle af hans symfonier blev indspil-
let af Bernstein og New Yorker-philharmoni-
kerne. Nu er omsider Langgaards symfonier
udsendt pi syv CDer og naturligvis ikke med
et dansk orkester men med det polske Artur
Rubinstein orkester med Ilya Stupel som diri-
gent. Det er overfladigt at sige, at dette i sig
selv er en bedrift, men det skal fremhzves alli-
gevel, og en bedrift er det, at Jesper Buhl med
sit Danacord har gjort det muligt, at Lang-
gards hovedverk trods alt kommer frem i Dan-
mark.
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Der er talt og skrevet meget om Langgaards
tragiske skeebne men mindre om hans varker,
og hvad der er skrevet herom i Danmark bzrer
parodiens prag, parodien pa ,musikforsk-
ning®, som vi er szrdeles dygtige til her i lan-
det, jeg teenker pd den lidet serigsc karaktergiv-
ning af komponister og varker. Langgaards
musik er formlgs, mener man, den er ikke i
ABA-form, dette spogelse, der har fliet i den
levende musik, et spagelse, ,,der rangerer i Ni-
veau med dem, der optrader i Spiritist-
templerne® (Jorgen Bentzon i DMT, drg. 1929,
side 195).

Det mest betagende i hele denne 7 CDer
omfattende indspilning er mdske 1. symfoni
Klippepastoraler. Nir man betenker, at dette
vark er skrevet af en dreng pa 15 ar, i 1908 og
faerdiggjort i 1911, er det vist ikke overdrevet at
sige, at dansk musikliv aldrig kan ,sone den
brode, det var at afvise dette mestervaerk. Nu-
vel, der er reminiscenser fra Gade, Wagner,
Liszt og fremfor alt fra Bruckner, et navn man
her til lands ogsa har holdt sig skeptisk overfor.
At man i de ledende musikkredse i Kgbenhavn
afslog at fremfore symfonien som uspillelig og
ikke godt nok instrumenteret, rammer kun de,
der talte siledes, som en boomerang. Trods pa-
virkningen fra de store navne er den unge
Langgaard selv stor og original. Se det kunne
man here i Berlin hin aprilaften i 1913, da Max
Fiedler i spidsen Berlinerphilharmonikerne le-
dede uropforelsen af Klippepastoraler. Det, der
forundrer en tilherer, er de fem satsers ubryde-
lige enhed i form, i udvikling og i klang-
behandling. Det er de store linier, der bolger i
¢én dynamisk bue.

Med 2. symfoni Vaarbrud fra 1914 er det ly-
riske altdominerende, og bide Gade og Wag-
ner dukker op. Det er iszr i anden sats, hvor
sopranstemmen setter ind med en ,Sprech-
gesang®, der decklamerer en tekst af Emil
Ritterhaus. De hyperromantiske ord illustreres
med koloraturer over ord som ,,Sonnenglanz“
og lignende, men i gvrigt er stemmen recitati-
visk som i en senromantisk opera.

3. symfoni indleder rekken af énsatsede
symfonier, ni jalt. Varket er nzrmest en klaver-
koncert, idet klaveret indtager en sardeles vig-
tig plads, endnu mere end i Gades 5. symfoni.
Klaverstemmen er sterkt influeret af Schumanns
a-mol koncert, og trods det énsatsede forlab,
skimter man klart opdelingen i en indledende,
en langsom og en afsluttende sats. Det lang-
somme, march-agtige parti ansldr en ,nordisk
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tone“, som det kendes hos I. P. E. Hartmann,
feeks. fra ouverturen Hakon Jarl og sorge-
marchen til Thorvaldsens bisxttelse. I det
finalelignende afsnit er der direkte citater fra
Schumanns klaverkoncert, men som altid hos
Langgaard er stoffet blendende instrumente-
ret, og klaverstemmen afslorer en utrolig sans
for det klaveristiske. Det skal tilfgjes, at det
krevende solistparti udferes fremragende af
den polske pianist Tadeusz Chmielewski.

Symfoni nr. 4, Lovfald, er sammen med nr.
6, Det himmelrivende, det to eneste hidtil trykte
symfonier. Nr. 4 er méske mere eksperimente-
rende end de foregaende varker.

Symfoni nr. s, Steppenatur, foreligger i to
versioner, hvor den anden her er indspillet.
Den er maske knapt sa profileret som 6. sym-
foni, Det himmelrivende. Dette vark opviser en
hejt udviklet variationsteknik, Langgaards ev-
ner for kontrapunkt og fugateknik er fra tid til
anden blevet kritiseret, men her udfolder hans
teknik sig fuldt ud, bl.a. i 2. variation, en fuga.
Det gennemgribende nye i 6. symfoni er und-
sigelsen af dur/mol-systemet, sidan som Lang-
gaard selv fremholder det i et interview fra
1922. Med dette vark fierner han sig fra sen-
romantikken og narmer sig den nutidige mu-
sik, der brod frem pi dette tidspunkt.

7. symfoni, ved Tordenskjold i Holmens Kirke:
Den har fire satser; igen indtraeder en serge-
march-agtig del; tredie sats, en sprudlende, vir-
tuos ,,Fiorito®, der med sin knappe form og sin
overskuelige lengde (ca. 3 min.) er symfoniens
mest helstobte.

I 8. symfoni indfares kor og solist i anden
sats, og det er beundringsvardigt, at de polske
sangere er giet i gang med det danske sprog.
Intet kan vel vare vanskeligere for en uden-
landsk vokalist, end at nerme sig vort uvokale
sprog med dets markelige udtale. Alt er natur-
ligvis heller ikke lykkedes, koret stir i det hele
taget ogsd musikalsk lidt svagt over for det
enormt velspillende orkester. Stilen i symfoni-
ens anden sats ligger tet op ad Gades Elver-
skud. Dette vark kalder komponisten Minder
fra Amalienbory, og Langgaard enskede givet-
vis med titlen at pikalde kongefamiliens op-
marksomhed og interesse. Den var der jo i for-
vejen, ikke mindst da dronning Alexandrine,
desvarre forgaves, havde provet at fi Lang-
gaard ansat ved Slotskirken, og det mislykke-
des ogsa at fi ham som organist ved majesta-
ternes sommerkirke i Lyngby. Intet under, at
Langgaard var bitter, nar ikke engang de kon-
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gelige kunne bryde den mur, der 13 omkring
ham. Formen i 8. symfoni er meget rapsodisk,
men samtidigt tidsmassigt meget koncentre-
ret; de fire satser, spiller ssmmenlagt knap 17
min.

9. symfoni er den forste, Langgaard kompo-
nerede efter overflytningen til Ribe. Det fire-
satsede verk horer til de fi symfonier, der blev
fremfort flere gange i komponistens levetid.
Titlen, Fra Dronning Dagmars By, refererer til
folkevisen om den populere dronning, der
dode i ,Liden Kirstens arm“. Langgaard an-
vender folkevisen i tredie sats, en fri fantasi
over de toner, der dagligt lyder fra Ribe-
katedralens klokkespil. Harmonisk er denne
langsomme sats holdt i den ,nordiske tone®.
Anden sats, Dansen pan Riberhus, er med sin
fejende rytme og sin blendende instrumenta-
tion et af de mest sprudlende stykker i kompo-
nistens produktion. Orkestret yder den fuld
retferdighed med en virtuos og pletfri fremfo-
relse.

10. symfoni er igen énsatset med tydelige
spor af Richard Strauss, bl.a. i horntemaet.
Man kan klart skelne mellem et indledende, et
langsomt, et scherzo-lignende og ct afsluttende
parti, det hele ikledt en formidabel instrumen-
tation, der dog aldrig virker virtuos og gold
som hos Strauss. Formforlgbet og instrumen-
tationen folges ad. Harmonikken er mere avan-
ceret med de hyppige mediant- og tvarstands-
klange og de forstorrede treklangssgiler.

Det bemarkelsesvardige ved 1. symfoni,
Iion, er ikke bare dens ekstremt korte spilletid
(ca. 6 min.), men varket fornemmes som én
stor protest. Ixion er en skikkelse fra den gre-
ske mytologi, der demmes for hybris til at
blive spandt pa et roterende ildhjul i Hades.
Partituret foreskriver fire bastubaer anbragt
foran podiet. I opferelsen er det lykkedes at
indfange den stereofoni, Langgaard har til-
strabt.

Om 12. symfoni, Helsingeboyy, sagde Lang-
gaard: ,Min symfoni nr. 1 igen, men i koncen-
treret Form“. Vearket citerer dog ikke fra for-
gengeren. Med de store udsving er der trods
alt ogsa her et organisk og naturligt forleb, alt-
sammen baseret pd den fabelagtige or-
kesterteknik. Det march-agtige fragment lige
inden slutningen virker abrupt, som Lang-
gaard selv siger ,,Amok, en komponist eksplo-
derer®.

13. symfoni, Undertro: Igen et stort verk i
én sats, og det foles méske ret langt. Trek fra
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Hartmann og Gade spores, og komponisten
planlagde at anvende symfonien som ballet-
musik. Han foreslog varket til Det kgl. Teater,
men fik afslag.

14. symfoni, Moygenen, er egentlig en suite i
syv satser, der alle baerer titler. Visse programa-
tiske treek kan fornemmes, og navnlig ger an-
den sats sig bemzrket med sine strygere, mdske
et af de fornemste strygerstykker i dansk en-
semblelitteratur.

Et noget andet klangbillede optrader i 1s.
symfoni, Sgstormen, med et afsluttende korparti
bygget over et digt af Thoger Larsen. Digtet
skildrer nattestormens lyde, der bliver til sym-
boler pi det onde, pd helvede. Symfonien blev
til i 1949 og afspejler komponistens sindsstem-
ning, hans isolation og hans kamp for at opnd
anerkendelse.

Symfoni nr. 16, Syndflod af Sol, fra Lang-
gaards sidste produktionsdr r9s1, er i fem sat-
ser, og den sammenfatter pd en méde de fore-
gdende varker. Bendt Viinholt Nielsen skriver i
sin Langgaard-biografi: ,De 16 symfonicr ud-
gor tilsammen en musikalsk og stilistisk utro-
ligt vidtfavnende verden, hvor hvert vark brin-
ger en ny synsvinkel, en ny fortolkning af den
romantiske arv® (s. 254.).

Problemet med dette overvaldende symfo-
niske vark er kvantiteten. Laengden i flere af
satserne kan blive monoton, til tider nasten
manisk, men nér dette er sagt vejer det orke-
strale til gengzld op imod det strukturelle. Det
er vist meget fd komponister, der har besiddet
et s3 umiddelbart forhold til orkestret, og si
skal det tilfgjes, at Langgaard faktisk ikke mod-
tog nogen som helst instruktion i instrumenta-
tion. Ilya Stupel har sammen med sit ensemble
forméet at aflure disse orkestrale virkninger pd
en szrdeles fornem made.

Foruden de 16 symfonier indeholder de 7
CD’er ogsa fem symfoniske satser, fremfor alt
Sfinx fra 1909, det verk, der sammen med
Klippepastoraler opnéede sa stor succes i Berlin i
1913. Fremhaves skal ogsa forspillet til operaen
Antikrist, der pa en made kaster ekstra lys over
symfonierne. Det er nu muligt at danne sig et
horbart billede af Langgaards virke som symfo-
niker. Dette er nok hans hovedomrade mere
end kirkemusikken, klaver- og orgelmusikken.
Miske vil denne indsats, som orkestret, dets
leder og producenten Jesper Buhl har ydet,
vare med til at man forholder sig mindre skep-
tisk til komponisten. I Nils Schiorrings Musik-
kens Histovie i Danmark, bd, 111, s. 190, leser
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man: ,,] 1960%rne blev der gjort et behjertet
forsog pa at tage Langgaards produktion op til
mere retferdig stillingtagen, men stort set har
det vist sig, at det neppe vil vere muligt at nd
frem til en tilbundsgdende omvurdering. Han
star, som han stod — som et egendommeligt
sxrtilfelde i dansk musik®. Dette blev skrevet i
1978, og det vakte ikke nogen modsigelse. Men
Sartilfzldet er imidlertid blevet indspillet af
et internationalt orkester, der har ydet en entu-
siastisk indsats ud over det blot dygtige. Orke-
stret og Ilya Stupel er géet til opgaven uden
fordomme. De har arbejdet med dbenhed over-
for en genial komponists ukendte varker. Ind-
spilningen er foretaget med musikere, der ikke
besidder en forudfattet mening om dette og
hint og uden tradition i negativ forstand. Selv-
folgelig har man med optagelsen bygget pd er-
faringer og traditioner med senromantiske var-
ker, og maske netop derfor er Langgaards
symfonier blevet loftet ud af ,Andedammen*
og har fet tilfgjet gejsten af det internationale.
Det var miske det bedste, der kunne ske, trods
alt, at det blev et udenlandsk ensemble, der
satte dette monument over de 16 symfonier.
Nar dette er sagt, stir tilbage at anbefale en
udgivelse af partiturerne. En sidan publikation
ville fa den storste betydning for vaerkernes ud-
bredelse. I tilfeldet Langgaard er man i virke-
ligheden gdet omvendt til veerks; normalt tryk-
ker man noder, derpd prever man udgivelse pa
LP cller CD, det sidste med stort besvar. For
at komme ind i Langgards stil er det ikke til-
strekkeligt med CD-optagelserne, si fremra-
gende de end mitte vare; et dyberegiende ind-
blik i komponistens teknik méd ske gennem et
studium af noderne. Den store Langgaard-
manuskriptsamling pa Det kgl. Bibliotek er nu
blevet systematiseret og ordnet pa forbilledlig
made af Bendt Viinholt Nielsen, men publice-
ringsarbejdet stir tilbage. Den ovenfor citerede
udtalelse fra Schigrrings danske musikhistorie
viser blot, hvor skedeslast, man har behandlet
Langgaards musik. ,En tilbundsgiende om-
vurdering® bor finde sted, og det kan kun ske
pi baggrund af udgivelser. De foreliggende
indspilninger vil da vare en uvurderlig hjelp til
en analyse af symfonierne, for musik skal jo nu
engang hores, ikke blot ses!
Benygt Johnsson
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