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kredse, bornene og kvinderne; endvidere de
professionelle og halvprofessionelle musikere
sdsom spillemand, gardmusikanter og verts-
husmusikere.

Der gives en oversigt over de folkemusik-
instrumenter, som har varet anvendt fra det 18.
drhundrede og fremefter i forskellige sam-
fundsgrupper. Hjemmelavede instrumenter
som f.cks. klarinetskalmejer og rummelpotte
samt de mange hyrdedrengsinstrumenter fir
en kort beskrivelse med pé vejen.

Afsnittet om den musikalske struktur, som
er forsynet med mange nodecksempler, beret-
ter for vokalmusikkens vedkommende om en
remsemelodik, der ligesom i det gvrige Europa
bygger pd hexakordmelodik, og om middel-
alderballadernes melodiske og tonale udvikling
samt sammenhangen mellem teksttype og me-
lodi; endvidere om det nyere melodistof (18.-
19. drh.), som beherskes af durtonaliteten og i
nogen grad er pavirket af instrumentalmusik-
kens former. Ogsa spillemandsmusikken indde-
les i en zldre, hvis melodik hviler pa et modalt
grundlag, og en nyere, som helt bygger pa dur-
tonalitetens treklangsmelodik og melodiforlgb
i ottetaktsperioder.

Efter sin behandling af det historiske mate-
riale kaster forfatteren et blik pa, hvordan den-
ne folkemusik er kommet til udtryk i kunst-
musikken, og hvordan folkedanserforeningerne
har arbejdet pa at bevare de traditionelle folke-
danse. Tiden efter 1960 affodte forskellige akti-
viteter i form af sikaldte folkemusikhuse med sam-
vaer og med undervisning i instrumentalspil og
dans, andre steder kombinerede man den tradi-
tionelle musik med nyere populzre musikgenrer.

Svend Nielsen slutter af med en raekke be-
tragtninger over den traditionelle musiks situa-
tion i dag, dens generelle tilbagegang og 4rsa-
gerne hertil.

Hzftet fremtreder smukt illustreret med
gamle tegninger og nyere fotografier, og det er
en behagelighed, at teksten gennemgiende
bringer henvisninger til litteraturlisten og node-
eksemplerne. Men man burde have ofret storre
opmarksomhed pi korrekturlesningen, for
der er alt for mange trykfejl.

Til sidst: De valgte emner er et stort omrade
at skulle indkredse pa si begraenset plads, som
de to hzfter frembyder. Begge publikationer er
af sterkt koncentreret indhold, men forfatterne
giver det heller ikke ud for at vere andet og
mere end en indfering. Disse rammer taget i
betragtning finder jeg det interessant laesning,
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og fremstillingernes overskuelighed og til-
leggenes bibliografi og diskografi gor det
nemt for den videbegarlige at komme videre.

Birthe Trorup

Hans Heinvich Eggebrecht: Musik im Abend-
land. Prozesse und Stationen vom Mittelalter bis
zur Gegewwart. Miinchen — Ziivich (Piper) 1991.
NB: Nedenstdende anmeldelse har tidligere
varet bragt i DOREMI, Musikvidenskabeligt
Instituts Fagblad, Kbh. 19. drg. (1993) nr. 2.

Enhver, der har lest mere end én musikhisto-
risk fremstilling, kender dette med at sammen-
ligne dem og sortere dem i de gode og de dér-
lige. De gode udmarker sig ved, at man ved
lzesningen af dem glaeder sig mere over det, der
star i dem, end man @rgrer sig over, hvad der
ikke stdr, altsa over det, forfatteren gor for lide
ud af eller helt forbigar. Er man passende dben
og liberal, kan man simand finde noget at
glede sig over i de fleste. Men hvor gir nu
egentlig graenserne for, hvad man med rimelig-
hed kan forvente af en musikhistorie?

Hans Heinrich Eggebrecht (HHE), der nu
er pensioneret fra sit mangedrige virke som
professor i musikvidenskab i Freiburg, giver
allerede i forordet et afvabnende svar pd
spergsmalet. Hans musikhistorie er ikke et for-
seg pd at samle alt, hvad der kan fortzlles om
musik i historie og samtid. Den rummer kun
det af den, som han selv har erfaret og oplevet,
som har sat sig fast i hans bevidsthed, det der —
som han siger — er ,kommet ham nar“. Han
indremmer, at hans bog pa mere end 800 sider
har store huller. Den rummer til gengzld me-
get, som andre ikke har.

Han leger med den tanke, at han kunne have
kaldt sin bog: ,,Kapitler af ...“. Sddan havde han
jo behandigt kunnet lgse problemet med ufuld-
stendigheden. Nej, skriver han med et lille hip
til de bekymrede encyklopzdister, det havde
ikke veeret lost, det havde veret fortiet!

HHEs talrige beger og afhandlinger har
iser veret samlet om middelalderens musik,
om Heinrich Schiitz, om J.S. Bach og om Gu-
stav Mahler. Men hvilken musik der nu ellers
har stdet i centrum for betragtningen, si er den
altid blevet belyst i sammenhang med samti-
dige teoretiske begreber — teori her taget i en
anden og videre forstand end den rene
handvarkslere. Den musikalske analyse, der
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for HHE er den nedvendige basis for den hi-
storiske fremstilling, spznder fra den minu-
tigse undersogelse af det overleverede node-
billede til den lige s grundige spgen omkring i
den forestillingsverden, som begreberne, den
musikalske terminologi eller i det hele taget:
som tanker og tale om musik kan fore os ind i.
Det er ikke et tilfzlde, at det netop var HHE,
der grundlagde den store (og efter hele sit an-
leg permanent uafsluttede) Handworterbuch
der musikalischen Terminologie.

Allerede i indholdfortegnelsen afslores noget
af denne bogs serpreg. Den forventede folge af
kapitler om forskellige tiders og perioders musik
i kronologisk rekkefolge brydes af afsnit, der
benzvnes ,,Reflexionen®, nummereret fra 1 til 15.
HHE vil ikke nojes med ar vise sin leser, hvad
der er interessant, men ogsi dele ud af sine over-
vejelser over, hvorfor det er det. Og han har et
umddeligt talent for at undre sig og kaste sig ud
i en sogen efter forklaringer. Nogle af hans
kapiteloverskrifter kan maske ved forste ojekast
ligne banale sporgsmal, men man skal aldrig ret
langt hen i kapitlet, for man bliver indfanget af
hans kloge eftertanke. Han reflekterer f.eks. over,
hvad vesterlandsk musik er (notation, komposi-
tion, flerstemmighed), hvorfor han/man beskaf-
tiger sig med noget si fiernt og fremmedartet
som middelalderens musik (just fordi den er os sa
fremmed), ja hvorfor man skriver musikhistorie i
det hele taget. Til det sidste svarer han, at han
oplever det som en nedvendighed at fortzlle
historien pi grundlag af det kildemateriale, der
stir til ridighed. Men han ser ogsa musikhistorie
som noget centralt i vores musikkultur, noget der
virker tilbage pd den musik, der er dens gen-
stand, og han ser det ligefrem sidan, at ,uden
begrebslig skriven om musik ville den begrebs-
lpse musik i vesterlandsk betydning ikke have
eksisteret (s. 264). Han sporger (som forbere-
delse til kapitlet om Mozart), hvad det er, der er
s& smukt ved musik, og han ndr gennem en psy-
kologisk analyse af oplevelsens gjeblik frem til
en Klarlegning af det 18. drh.s @stetik. Og han
borer i begreber, soger deres oprindelse og skif-
tende betydninger igennem senere tiders brug af
dem. Men fremfor alt giver han sig hele tiden til
kende. Med stor humor og med stort mod.

Vagtningen af de historiske afsnit er usaed-
vanlig. Man kommer til tider til at tenke pa
schweizeren J. Handschin — ogsa fordi HHE
nevner ham — som i 1948 udsendte en musik-
historie, hvori hvert irhundrede fik tildelt no-
genlunde lige megen plads. Sidan er det ikke
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her. Middelalder, barok, klassik og det 19. arh.
fylder pafaldende meget i forhold til f. eks. det
15., 16. og det 2o. drhundrede. Hvilket ikke bety-
der, at han ikke ogsd har noget klogt at sige om
det, han gir hurtigere igennem. Men det er af
forskellige grunde bare ikke sa meget hans.
HHE vil helt abenbart kun underlzgge sig én
form for tvang mht. dispositionen: han vil for-
telle om det, han gennem sit lange liv har fiet
gjort til sin egen historie, fordi det har sat hans
sind og hans tanker i bevagelse. Ikke mere, men
heller ikke mindre.

Musikhistorie er ikke noget i sig selv. Den
skal fortaelles af nogen, og leseren ma have krav
pa at kende fortalleren. I den afsluttende meget
personlige refleksion ,,Wer bin ich? — s per-
sonlig, at han til det sidste har overvejet, om
den i det hele taget skulle med — skriver han,
hvad der har varet bestemmende for ham. Hans
mede (som 17-rig) med Videnskaben (med stort
V) i skikkelse af en (kunst)professor, som vakte
hans umadelige afsky og vrede ved at tale uforsta-
cligt og fremmedgoerende om sit arbejde. Hans
eget onske om derimod at humanisere denne
frygtindgydende videnskabelighed og at hjzlpe
andre til refleksion, indsigt og forstielse gennem
sin undervisning. Hans lerervirksomhed skal li-
gesom hele hans skriftlige produktion ses i lyset
af hans kerlighed til formidlingssituationen. Al-
tid har han segt at sxtte sig i tilhererens/leserens
sted, erklerer han. Sjeldent er det lykkedes ham
bedre end i denne bog.

Laseren skal merke, at der her bevidst og
reflekteret sker, hvad der i historieskrivning i vir-
keligheden aldrig kan vare anderledes: nemlig,
at det er et Jeg, der bringer stoffet til at tale.
»Det er mig, der skriver historien, den er gaet
igennem mig, jeg lever i den — som i et hus, der,
skont det aldrig bliver ferdigt, dog indbyder til
at trede ind i, ikke et museum, som ingen be-
bor, ikke et gammelt hus, der engang var be-
boet, men et nutidigt, ikke et moderne, men et
lyst, beboeligt, hvori leseren, der selv er i histo-
rien, kan finde sig historisk hjemme® (s. 744).

Det er en meget levende og morsom bog.
De, der endnu ikke har lest den, har virkelig
noget at glede sig til. HHE minder hele tiden
sin leeser om en af de mest elementzre mulig-
heder for at hente oplevelser, gleden ved at
tenke sig om. Og frygr ikke for sproget! HHE
udtrykker sig her pa sine gamle dage sd klart og
enkelt som aldrig for — og samtidig med en
hjertelighed, som er aldeles uimodstdelig.

Carsten E. Hatting



