Kuhlaus klaversonater

og -sonatiner

Af Gorm Busk

I det kolossale udbud af klavermusik, der med borgerskabets bevidstggrelse og selvhav-
delse i tiden omkring ar 1800 og dets stadigt stigende behov for nye verker oversvgm-
mede markedet, indtager Friedrich Kuhlaus klaversonater og -sonatiner en respektabel
plads. De har ikke samme status og musikhistoriske betydning som verkerne af tidens
stgrste komponister - efter Haydns, Clementis, Mozarts og Beethovens normsattende
sonater var de mest fremtredende sonatekomponister J. L. Dussek, J. B. Cramer, J. N.
Hummel og C. M. v. Weber - men Kuhlaus sonater haver sig dog i deres musikalske
gedigenhed langt over samtidens mere modedikterede kompositioner; hans mindre, til
undervisningsbrug bestemte varker, har endda opnéet en ret sd fast, omend forholdsvis
beskeden plads i klavermusikken helt op til vor tid, en position, som de ferreste af hans
samtids komponister har opnaet.

Der er gode grunde til at behandle Kuhlaus klaversonater og -sonatiner under et:
Granserne mellem dem er helt flydende, og de lader sig udfra lengden og indholdet ikke
adskille i to vasensforskellige kategorier. Af de i alt 38 toh@ndige sonatevarker, vi ken-
der fra Kuhlaus hénd, barer kun 13 oprindelig betegnelsen ,,sonatiner*, nemlig de 3 i op.
20 (af Kuhlau selv kaldt ,kleine Sonaten*), de 6 i op. 55 og de 4 i op. 88, men flere
andre kunne ogsa have veret kaldt ,,sonatiner” (f.eks. den lille sonate, op. 34). Det tyde-
ligste og mest kendte eksempel pa den uklare terminologi finder vi i op. 55, 59 og 60.
Successen med de 6 sonatiner, op. 55 affgdte to nye samlinger (op. 59 og 60), som pa
titelbladet benevnes henholdsvis ,,3 Sonates faciles et brillantes... Suite de 1’Oeuvre 55
og ,,3 Sonates non difficiles... Suite de I’Oeuvre 55 et 59“, og altsd er komponeret i
forlengelse af sonatinerne, op. 55, og derfor i vore dage findes i de mest gengse sona-
tineudgaver, skgnt kun nogle af dem har sonatineproportioner, andre er af decideret sonate-
format.

Den eneste faktor, der maske kunne retferdigggre en adskillelse er verkernes sveer-
hedsgrad (selv de sidste sonatiner i de progressive sonatinesamlinger er sjeldent sa svee-
re som sonaterne).

Forgvrigt dekker betegnelsen ,,sonatine hos Kuhlau virkelig begrebet , lille sonate®,
med f@rstesatserne i rigtige sonateformer, omend naturligvis i lille format, og ikke som
sa ofte i datiden mindre A B A-former eller lign.

Kuhlaus navn er inden for sonateproduktionen for klaver sa ulgseligt forbundet med
den lette klaversonatine til undervisningsbrug - som utallige generationer helt op til vor
tid ikke har kunnet undga at stifte bekendtskab med og som i Tyskland har givet ham det
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noget tvetydige og ensidige tilnavn ,,Sonatinen-Kuhlau“ - at de fuldstendig har stillet
hans store sonater i skyggen. Men de varker, han komponerede i sin ungdom, og hvor-
med han slog sig igennem i datidens musikliv, pr@senterer ham fra en helt anden side.
Her er tale om store, virtuose og kunstfaerdigt udarbejdede sonater, som man marker er
formet af en komponist, der selv var en habil pianist, og som kendte klaverets mulighe-
der til bunds. Forbillederne er i fgrste rekke Haydn, Clementi, Mozart og Beethoven,
navnlig de to sidste, men der er ogsd mange impulser fra nogle af de fgrn@vnte, mest
fremtreedende pianist-komponister, forst og fremmest Dussek og Cramer.

Efter forskellige mindre kompositioner for klaver (variationer og rondoer over popu-
lere melodier fra tiden), holdt i en enkel klaversats, varker for en eller to flgjter og sma
sange med klaver, Kuhlaus tidligst kendte verker fra tiden i Hamburg (komp. 1804-10),
viser de fgrste kompositioner, han finder vardige til opusnumre, allerede den fuldt ud-
viklede pianist, der gnsker at markere sig - og imponere med gedigne sager: 3 rondoer,
op. 1-3 og i endnu hgjere grad hans fgrste klaversonate, Es-dur, op. 4.

Den blev i september 1810 tilbudt forlaget Breitkopf & Hirtel i Leipzig, der imidler-
tid returnerede den med bemerkningen om, at ,,[Kuhlau] sey nicht bekannt*;' den blev
fgrst antaget efter en fornyet henvendelse fra Kuhlau med en anbefaling fra hans lerer,
stadskantoren og komponisten C. F. G. Schwencke, hvori denne skriver, at efter hvad
han personligt har aftalt med Hértel angdende Kuhlau under fgrstnevntes besgg i Ham-
burg, skulle den unge komponist ikke behgve nogen yderligere anbefaling. Han er ogsa
villig til at skrive en kritisk anmeldelse af sonaten i forlagets kendte tidsskrift Allgemeine
musikalische Zeitung (AmZ), hvilket dog ikke skete.

Es-dur sonaten, op. 4 er i 4 satser, hvoraf den fgrste indledes med en bred og udtryks-
fuld ,Largo assai“ i es-mol, der nar sin kulmination, nar det unisone indledningstema
mod slutningen kombineres med en kort 5- (senere 7-)tonefrase, der over et D-orgel-
punkt leegger op til den hurtige del. I denne kombineres pa lignende made en nedadga-
ende, dissonerende beveagelse a) med opadgéende 16-delslgb b):
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hvoraf det fgrste (a) omformes til et markant tema med rytmen: J- JJ 3| J J, der sztter
sit praeg pé senere temaer og er sa gennemgaende i hele satsen, at denne fornemmes som
ud af et stykke uden stgrre tematiske kontraster. En anselig gennemfgringsdel lader indled-
ningstemaet (eks. 1) - de forste gange i modsatrettet bevagelse - veksle med det punkterede
tema over et bredt tonalt spektrum, inden en lang D-spanding (over b-figuren) leder til
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reprisen. Denne udvider afsnittet mellem hoved- og sidetema ved at behandle sidstnevn-
te i forskellige tonearter, inden det kommer i T, sdledes at dette afsnit fér karakter af den i
samtidens sonatesatser almindelige sekvensering og modulation af stoffet, ofte betegnet
en ,,secondary development“? (hos Kuhlau mere almindelig i hans kammermusik). I slut-
ningen af ekspositionsdel og reprise forekommer et ejendommeligt pianistisk eksperi-
ment: skalalgb i oktaver med krydsede hander (venstre tager gverste skala), som er
meget akavet og vel nermest beregnet pa at skulle tage sig ud. .

Andensatsen er en variationsrekke over et originaltema, hvilket er yderst sjaldent hos
Kuhlau, der nzsten altid bruger fremmede temaer (folkeviser eller operamelodier) til
sine variationer. Hans Es-dur tema med den for tiden typiske o J 3 J 4 -rytme fir ny
harmonisering i 2. var. (udfra c-mol) og beethovenske oktavspring i bassen i 3. var.
(Presto). En sgrgemarch-lignende 4. var. (Grave), ligeledes begyndende i c-mol fglges af
en fri finalevariation (Allegro), afsluttet af begyndelsen af selve temaet (Moderato).

Den langsomme indlednings store udtryksfuldhed og bredde genfinder man i den klang-
skgnne H-dur Adagio, hvis beethovenske koralagtige tema i lange nodevardier (soste-
nuto assai) (fremover kaldes denne tematype koraltema, se eks. 22) ved gentagelsen efter
en urolig, deklamatorisk midterdel i gis-mol overtager dennes akkompagnementsfigurer
(i 16-delsstaccato), en i tiden ikke mindst hos Beethoven almindelig kompositorisk pro-
cedure ved repriser, der her hos Kuhlau fér en fin, bdde sammenkadende og afvekslende
effekt.

Sonatens mest originale sats er den livlige vivacissimo-finale, hvis tema med dets
lettere forskudte, ,,ska&ve* betoninger og ensdannede figurationer:
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gér igennem hele satsen (kun afbrudt af overledningens akkordbrydninger i 16-dele og
efterfglgende koralmelodi), sdledes at den ikke blot virker monotematisk, men far en
,perpetuum mobile* - nesten etudekarakter. Efter en afsluttende kadence med kvart-
sekstakkord og pafglgende trille pA D synes et voldsomt crescendo e accellerando at
skulle afslutte satsen, der imidlertid overraskende dgr hen i et smorzando e rallentando,
endnu en eksperimenterende effekt, som der kommer flere af i de fglgende ungdoms-
sonater.

Es-dur sonaten udkom i december 1810 hos Breitkopf & Hirtel, der d. 18. sendte et
eksemplar til Kuhlau i Kgbenhavn. Hans naste sonate, d-mol, op. 5 kan vare pabegyndt
i Tyskland, men er sikkert for stgrstedelen komponeret i Danmark, for den udkom fgrst
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hos Breitkopf & Hirtel i april 1812.> Den prasenteres pé titelbladet med en 7-stemmig
gédekanon med teksten ,,Ave Maria“, hvis fgrste 4 toner danner bassen i dbningen af
fgrstesatsens adagio-indledning, men ellers ikke optrader senere i sonaten. Ogsé denne
indledning er monumentalt lagt an, med sine punkterede rytmer nu med karakter af
sgrgemarch og med et nyt trek i Kuhlaus klaverstil: en vis orkestralt virkende sats (der
dog er helt klavermessig) med en fyldig tekstur i en stgrre flerstemmighed, is@r tydelig
med ,,treblaeser“-akkorder i det hgje leje over et ,,basstryger*-fundament, som ogsd meer-
kes i den hurtige sats’ indledningstema (Allegro con molto fuoco, risoluto) (t. 3-8) (sml.
eks. 3). Af dette temas nedadgéende ,,cello“-melodi (con molto espressione, t. 5-6) frem-
vokser organisk et kantabilt sidetema (dolce) og af dette igen en ny (epilog)del, der over
bassens rullende trioler indfgrer et tema i den fgrnevnte marchrytme, vekslende med et
synkope-motiv fra sidetemaet.

Gennemfgringsdelen, en af Kuhlaus mest koncentrerede, starter med dette epilogtema
i klaverets dybe leje med tertsfordoblet imitation takten efter, der fremkalder en klanglig
besynderlig virkning (,,in seiner brummenden Tiefe, wunderlich und wirkungslos [!]%, .
som det hedder i AmZ-anmeldelsen af sonaten* - virkningslgst vel kun pa de spinkle,
gamle hammerklaverer (?)). Men ellers er det hovedtemaet, der behandles. De 5 akkord-
slag fra dets 3.-4. takt lgsrives fra den tematiske sammenh®ng og sammentr@nges i
stadige diminutioner: de tre fgrste akkorder til en optakt pa tre ottendedele til de to
resterende (fra 4. takt), som sd ogsd sammentr@nges for til sidst (i oprindelig og dimi-
nueret form) at danne bas til 16-dels figurationerne (ogsa afledt af akkordslagene), og
sammen med dem i en stadig stigende, dramatisk-fortettet klaversats lede til reprisen (se
eks. 3 pd modstaende side).

I kodaen far epilogtemaet en mere lyrisk udformning med nyt triolakkompagnement
over et T-orgelpunkt, inden indledningstemaet satter en kraftig slutning pa satsen.

Samme hgje standard udmarker resten af sonaten. Den langsomme sats (blot med
betegnelsen ,,Cantabile*) er maske varkets mest originale. Det er et s@regent, nocturne-
lignende musikstykke i 9/8 takt, hvor satsbilledet foregriber John Field (hvis fgrste noc-
turner netop udkom i samme ar) og viser helt frem til Chopin: En vidtspunden melodisk
linie i 5 rytmisk ensdannede 4-taktsperioder (a b b’ ¢ d) over et akkompagnement af
punkterede fjerdedele i bassen og overbundne ottendedele i mellemstemmen:
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Eks. 3 (Allegro con molto fuoco)
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Overstemmens hummelske fioriturer leder til sidst i en udskrevet kadence (ad lib.,
delicatamente) til en varieret gentagelse af hele temakomplekset med en ny afsluttende
del (con anima), hvor de overbundne ottendedele nu ogsa legges i overstemmen. Disse
fortsetter i det fglgende g-mol, d-mol-afsnit i bassen, og i F-dur indfgres et nyt (side)-
tema, kontrapunkteret af hovedtemaet i bassen. Efter en gennemfgringsagtig del med
hoved- og sidetema hver for sig i nye tonearter fglger hovedtemadelen, hvis con anima-
afsnit (nu con amore) efter et rallentando, smorzando svinger sig op og slutter satsen i
fortissimo!

Finalen indleder med en melodi, der har staerke mindelser om temaet fra finalen (va-
riationssatsen) af Mozarts c-mol klaverkoncert (K.V. 491). Satsens form er en sonate-
rondo med et kontrasterende overledningstema (modulerende fra d-mol til F-dur) og en
durversion af hovedtemaet pa sidetemaets plads, saledes at ogsé denne sats far et sterkt
enhedsprag. En formal ejendommelighed, som man mgder i andre af Kuhlaus varker, er
et gennemfg@ringsagtigt, modulerende afsnit i Des-dur, Ges-dur over overledningstemaet
(der i F-dur er géet lige forud), som skyder sig ind mellem ekspositionsdelens slutning
og 2. refrain. En leengere - egentlig - gennemfgring (over hovedtemaet) fglger efter 2.
refrain og munder ud i reprisens med 32-dele sterkt figurerede hovedtema (= 3. refrain).
Den figurerede, sidste prasentation af refrainet er meget almindelig i Cramers finale-
rondoer. Ogsé i denne sonate har Kuhlau en overraskende slutning i baghdnden, idet han
lader et vildt, nesten operaagtigt stretto (pill presto con molto fuoco) (= epilogens for-
nevnte modulerende afsnit) udmunde forte fortissimo pa et dobbeltoktaveret unisont A
for derefter i piano at gd ned pa grundtonen.

Der er ingen tvivl om, at denne d-mol sonate méa regnes for Kuhlaus fgrste betydelige
klaververk, og at den indtager fgrstepladsen blandt hans store ungdomssonater. Den fik
ogsa en meget rosende anmeldelse i AmZ (3/2 1813) - den forste af en af hans komposi-
tioner og maske skrevet af Schwencke. Komponisten og hans vark lanceres saledes: ,,Hr.
K. hat sich seit kurzem, durch wenige, aber bedeutende Werke als einen Componisten
gezeigt, auf welchen alle Pianofortespieler, die einen ernsten Sinn, einen auf das Edle
gerichteten Geschmack, und eine griindlichvollstimmige Ausarbeitung zu schitzen wis-
sen, aufmerksam zu seyn, nicht unterlassen diirfen. Wer ihn noch nicht kennet, wird
vielleicht am wenigsten irren, wenn er sich ihn denkt in Verwandtschaft mit Cramer - nur
nicht immer so fliessend, ausdrucksvoll und erfreulich ...5 - Gute, nicht selten neue Ge-
danken, eben so gute, oftmals neue Bearbeitung derselben, Charakter und Consequenz in
beyden, Adel der Harmonie, Reinheit u. Strenge des Satzes, solide und wirksame Be-
nutzung der Vorziige des Instruments, und reiche, doch nicht zwecklos neckende Be-
schiftigung des Spielers, zeichnen diese Sonate offenbar aus: nur von einzelnen gesuch-
ten, trockenen und kalten Stellen, und im Ganzen von dem noch sichtbaren Streben,
iiberall recht sehr bedeutend zu seyn, hélt sie sich, nach Rec.s Meynung, nicht durch-
gehends frey.” Sé fglger en analyse af satserne, der dadler enkelte steder, men ellers er
meget positiv; der sluttes med gnsket om, at komponisten - is@r hvis han fglger nogle af
anmelderens rad og irettesettelser, som datidens tidsskriftsartikler si naivt, men velme-
nende er fulde af - ma erhverve sig ,,viele achtbare Freunde®.

De 3 som ,.grandes* betegnede sonater®, a-mol, D-dur, F-dur, op.6 er vanskelige at
tidsfaeste, bade hvad angar kompositions- og udgivelsestidspunkt, men af udgivelses-
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massige og stilistiske grunde kan det ikke udelukkes, at de er &ldre end Es-dur og d-mol
sonaterne. De udkom fgrste gang hos G. Vollmer i Hamburg, der sammen med L. Ru-
dolphus i Altona og M. Hardieck og J. A. Bohme i Hamburg var komponistens fgrste
forleggere, inden Hirtel i Leipzig fra 1810 (med op. 4) og helt frem til 1822 (med op.
41) nesten fik eneret pa udgivelsen af hans verker. Et titeloplag kom hos J. A. Cranz i
Hamburg 1822-23 og annonceredes i AmZ som ,,neue Auflagen von Jugend-Arbeiten des
Componisten®.” Endvidere er der det faktum, at opusnummeret 6 (ligesom op. 5, 8 og
10) blev benyttet to gange, nemlig foruden til de 3 sonater til sonaten med violin ad lib.,
komponeret 1811 og udgivet éret efter.®

Sonaterne, op. 6 er i det store format som Kuhlaus gvrige ungdomssonater, men ad-
skiller sig fra dem ved en noget mere enkel klaversats. I modstning til de to fgrste
sonaters brede og klangmettede stil og iboende mangestemmighed, hvor mellemstem-
merne er inkorporeret og fordelt mellem hgjre og venstre hind, og med Beethoven (og
Cramer) som forbillede, minder disse sonater med deres lettere tekstur med melodi i
hgjre hand og akkompagnement (i form af brudte akkorder eller forskellige spillefigurer)
i venstre om Mozarts og Haydns klaverstil.

Som en hyldest til sit store forbillede starter Kuhlau a-mol sonaten med sin egen
version af dbningstemaet fra Mozarts a-mol klaversonate (K.V. 310), et af de mest hand-
gribelige eksempler pd hans lane- eller modelteknik, som gennemsyrer alle genrer i hans
produktion:

Eks. 5 (Allegro con espressione)
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Mere sangbare temaer hgres i disse 3 sonater, f.eks. denne sats’ sidetema, der overra-
skende kommer i Tv A-dur béde i eksposition og reprise:
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Lille hammerklaver (MMCCS no. A 9), atbildning med henvisning til “Angul Hammerich,
Musikhistorisk Museum. Beskrivende illustreret Katalog, Kebenhavn 1909, s. 1017,
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Af motivet i t.7 dannes epilogtemaet, med sine tonegentagelser og bassens humoristi-
ske ,,fagot*“-tertser (ogsé i eks. 6) helt i , Papageno*-stil:
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Gennemfgringsdelen behandler hoved- og epilogtema til trods for, at begge temaer er
blevet bragt 3 gange efter hinanden i ekspositionsdelen. Reprisen forlgber med nogle
forkortelser temmelig uforandret, men efterfglges af dele af gennemfgringen og epilog-
temaet endnu en gang (i a-mol), hvorpd satsen dgr ud i Adagio pd D-T akkorder i hel-
noder.

Andensatsen er en ganske original E-dur Andantino, 2/4, der betegnes ,.,Fantasie®,
men i virkeligheden er en variationsraekke, hvor der mellem hver variation er indskudt
delvis nye afsnit, sdledes at satsen former sig som en mellemting mellem en variations-
sats og en rondo.’ Variationstrekkene er dog de fremherskende, idet de indskudte afsnit
l&ner stof fra selve temaet og i begyndelsen har samme faste periodisering som dette. Det
forste indskud i cis-mol bygger pd temaets mellemdel, mens det andet (Minore) er et
dynamisk kontrastrigt stykke. Temaets 2. var. kommer i G-dur med varieret gentagelse af
dets begyndelse, der i fri videreudvikling gar til e-mol og fglges af Minore-indskuddet.
3. var. vender tilbage til E-dur, og dens satsbillede (ottendedelstriol og ottendedel i ven-
stre, eftersldende ottendedelsakkord i hgjre hénd i hver takt) videreudvikles i en fri sats,
der i et stadigt poco a poco stringendo modulerer via C-dur, c-mol til en Allegro i Es-dur,
til en Allegro assai i E-dur, a-mol og en Presto i e-mol, der over et langt D-orgelpunkt
gor klar til en Andantino grazioso i E-dur: den 4. og sidste var. med temaet intakt og ny
modstemme, der viderefgres og dgr hen i den afsluttende koda.

Finalen, der stir i sonateform, har et fugeret hovedtema, en omformning af det fuge-
rede tema i ouverturen til ,,Die Zauberflote™:

Eks. 8 (Allegro non tanto)
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Der er klart markerede side- og epilogtemaer (begge i Tp) efterfulgt af de skala-
passager, der senere bliver en fast ingrediens i passagespillet i den kuhlauske klaverstil,
men ellers ikke fremtreeder sa@rligt udpraget i dette opusnummer (méaske endnu et tegn
pa dets tidlige kompositionstid?). Gennemfgringen begynder med hovedtemaet i modu-
lerende tetfgringer pd en takts afstand, fortsatter med epilogtemaet og skalapassagerne
og lader en homofon variant af hovedtemaet (delicatamente), som allerede hgrtes i slut-
ningen af ekspositionen, legge op til en uendret reprise.

D-dur sonaten er lettere og mere diverterende og har snarere Haydn end Mozart til

forbillede, hvilket forstesatsens hovedtema med dets ved pauser adskilte smafraser kan
give et indtryk af:

Eks. 9 (Allegro moderato con molto affettuoso)
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Et nyt tema i d-mol synes mig med sin patetisk-deklamatoriske tone og sit ensdan-
nede nodebillede derimod en udlgber af nordtysk , Empfindsamkeit“-stil, som vi kender
den fra C. Ph. E. Bach (som Kuhlaus lerer Schwencke var elev af):
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Det kontrasteres af et ,,scherzando*-sidetema, der i forskellige udformninger slutter
ekspositionen. Hoved- og sidetema henholdsvis indleder og afslutter gennemfgringsde-
len, der ellers er praget af passagespil (akkordbrydninger i kvintskridtssekvenser). Re-
prisen er igen ekspositionen helt lig bortset fra en kraftig udvidelse af d-mol temaet: dets
15 takter gentages i varieret og forlenget form med rigere harmoniske udsving til ialt 35
takter.

Ungdomssonaternes ofte aparte klavertekniske eksperimenteren giver sig nu udslag i,
at andensatsen er skrevet for ,,Linke Hand Solo“ og mdske er det tidligste eksempel i
musikhistorien af denne art(!?). C. Ph. E. Bach har skrevet enkelte stykker, der kan
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spilles af enten hgjre eller venstre hand, men jeg kender ikke nogle udtrykkeligt for
venstre hand bestemte stykker fra denne tid - selvom man skulle tro, der havde veret
fortilfelde hos nordtyske komponister pa Kuhlaus tid. Kalkbrenners As-dur sonate ,,for
the Left Hand (obligato)“, op. 42 (40), der udkom i London 1818 er ikke for venstre
hénd alene (som pastdet i MGG VII s. 452, hvor den anses for ,,|das| wohl erstmalige
Unikum einer Sonate fiir die linke Hand*), men l&gger hovedvaegten pad denne hand
(William S. Newman: The Sonata since Beethoven, Chapel Hill, 1969, s. 473). Det forste
stykke, jeg er stgdt pd, er en venstrehdndsetude af Ludwig Berger (op. 12 nr. 9) fra ca
1816-17.

Visse decim- og undecimintervaller er praktisk talt uspillelige pa moderne instrumen-
ter, men har naturligvis vaeret mulige p& datidens hammerklaverer med deres smallere

tangenter:'°

Eks. 11 (hos Kuhlau pé 2 systemer, hvoraf det gverste fgrst benyttes fra 5. takt)

Andante sostenuto
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Bemark motivet i 4.-5. t., identisk med det fugerede hovedtema i a-mol sonatens
finale (eks. 8), hvilket vel nzppe er en tilfeldighed, men et forsgg pa samhgrighed sona-
terne, op. 6 imellem. I hvert fald satserne imellem i D-dur sonaten, for motivet udnyttes
(i omvending) i satsens slutning, hvor det danner bro og er kimen til finalens muntre

rondotema, der fglger attacca:

Eks. 12
L. H.| [RH.] RONDO Allegro
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Formen er ekstraordinart noget, der ligner en fransk ,,rondeau: skarpt periodiserede
afsnit i en da capo (dal segno)-sats, hvis hoveddel bygger p& 4 gennemspilninger af
refrainet (de to midterste med temaet i venstre hdnd og den sidste (scherzando) med
forste takts tertsinterval udvidet til kvinter, oktaver og dobbeltoktaver med krydsede han-
der), medens den anden del har helt nyt, til Tp, D og Dv modulerende stof.

Den sidste sonate i F-dur er tosatset. Fgrstesatsens overlednings-, side- og epilog-
temaer er atter ,,Papageno®-temaer med tonerepetitioner som i a-mol sonaten (eks. 7),
sidetemaet i trestemmig imitation og det deraf afledte epilogtema suppleret med en ned-
adgdende kromatisk skalabevagelse. Alle sidetemagruppens 20 takter gentages ganske
nodetro (sml. de mange temagentagelser i a-mol sonatens fgrstesats), hvilket giver F-dur
sonatens fgrstesats et noget monotont og langtrukkent prag, der ikke bedres i gennem-
fgringsdelen, som udelukkende sekvenserer og modulerer overledningstemaet eller i re-
prisen, som forlgber fuldstendigt analogt med ekspositionsdelen.

Mere opfindsomhed viser andensatsen, en reekke variationer (ikke angivne) over pre-
stemarchen, der indleder 2. akt af , Die Zauberfl6te*. Forud for temaet og variationerne
gér en ,,Grave" i f-mol med magtige akkordgreb og store dynamiske kontrastvirkninger.
Temaet (,,Marche di Mozart con Variationis (!)*) fglges forst af 3 variationer, hvoraf de
to forste bringer det uforandret og med henholdsvis tremolerende mellem- og under-
stemmer og skalamassige figurationer. Den frie 3. var. har ny modstemme og stadig
moduleren bort fra yderpunkternes f-mol. Grave-indledningen gentages og fglges af en
stor, fri finalevariation i 6/4-takt, der videreudvikler temaet i et virtuost, gennem nzsten
hele kvintcirklen gdende forlgb, inden Mozarts march tilsidst i et pianissimo afslutter
sonaten.

Den tidligere omtalte tresatsede sonate facile i D-dur med violin ad lib., op. 6 (b) fra
1811 (trykt 1812) falder udenfor reekken af de store ungdomssonater, men bringer bud
om Kuhlaus senere sonatinevarker, selvom denne komposition endnu ikke rigtigt har
udviklet de s@rlige, kuhlauske karaktertraek, men nermest er clementisk-cramersk i sti-
len (f.eks. fgrstesatsens iltre triolakkompagnement (sml. G-dur sonaten, op. 26,1,1) og -
efter en kort B-dur Andante i 9/8 med staccatobas - rondoens 6/8 tema over et T-orgel-
punkt).

Fra 1813 stammer den store (, grande“) sonate i a-mol, op. 8, sendt til Hirtel 4/3
1813 og udkommet i maj 1814, ligesom d-mol sonaten med en (tostemmig) gddekanon
pd titelbladet, der denne gang dog ikke har relation til sonaten." Det er den stgrste og
mest pretentigse af ungdomssonaterne, maske den betydeligste efter d-mol sonaten og til
forskel fra dennes demoni og lidenskabelighed praget af alvor og melankoli. Sonatens
nasten smertelige udtryk anslas straks i fgrstesatsens klagende hovedtema med dets ned-
adgaende kromatisk-diatoniske mellem- og understemmer (se eks. pA modstiende side):
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Eks. 13 (Allegro non troppo ed espressivo)
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Det monotematiske princip, som Kuhlau havde veret inde pd i nogle af de tidligere
sonater (iser de to fgrste), lader han nu i strengeste konsekvens vare det baerende i alle
vaerkets 3 satser, siledes at overlednings-, side- og epilogtemaer fremtrader som direkte
afledte af hovedtemaerne. I fgrstesatsen stammer overledningstemaet, der komplemen-
teres af 16-delslgb, fra t.1-2 og 9 i eks. 13, mens sidetemaet begynder som en durversion
af dette, og epilogtemaet arbejder kanonisk med dets ottendedelsmotiv fra t. 5-6. Gen-
nemfgringsdelen begynder med en nesten ordret prasentation af hovedtemaet, men gir
derefter over i en modulerende behandling af temaets to fgrste takter, der senere kombi-
neres med ottendedelsmotivet, det hele i et tet veev af 16-delspassager, ,,ein wahrer Wett-
kampf von Figuren und Passagen... Hier tritt der Charakter des ersten Satzes aus dem
schmerzlich Herben in das Ungestiime {iber*, som anmelderen karakteriserer det i AmZ.
Efter dette uvejr opbygges nu fra klaverets dybe register en overledning til reprisen i
fierdedele over hovedtemaets 4, senere 2 fgrste takter (piano e sostenuto), igen et orke-
stralt virkende parti (cello-bas eller basunklange efterfulgt af ,treblaesersvar® i det hgje
IC_]C) alt sammen med kromatisk stemmefgring, der stedvis afstedkommer aparte akkord-
gange. Ogsé i kodaen, der tilsidst klinger ud i et resigneret rallentando e smorzando,
finder man harmoniske ejendommeligheder: tonalt opadgéende ryk (sml. s. 128) bringer
os fra a-mol via h-mol til cis-mol, som uformidlet stilles op mod den efterfglgende a-
mol. .

Den ret beethovenske F-dur Adagio (en sonatesats uden gennemfgringsdel, men med
en stor ,,secondary development* mellem reprisens hoved- og sidetema) indledes med et
stillestdende tema, typisk for tiden med dets mange dobbeltpunkteringer (modellen synes
at vare indledningstemaet i den langsomme E-dur sats af Haydns sidste klaversonate i
Es-dur (nr. 62, Hob.XV1/52)), som i varierede og udvidede former fungerer som béde
overlednings- og sidetema. Som sidstnzvnte i fplgende, klangligt raffinerede udform-
ning med carillon-agtige tonegentagelser i oktav i diskanten og i 3. t. en ny staccato-
bevagelse i 32-delssekstoler:
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Eks. 14 (Adagio con anima)
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Nér temaet senere gentages, opnar Kuhlau en ikke mindre vellykket klangvirkning
ved at lade melodien (med harmonier) ligge i diskanten i hgjre hand, medens venstre
spiller carillontonerne i det dybe leje (store C) og staccatobevagelsen i mellemlejet og to
takter derefter ved at flytte carillontonerne og staccatobevagelsen to oktaver op, mens
melodien bliver liggende. Men trods fine detaljer kan den meget lange sats dog ikke
frasige sig en vis monotoni, mindre fordi den er monotematisk, end pa grund af de
mange figurationer, der i den fgromtalte ,,secondary development® med dens 64-delsara-
besker bliver helt endelgse.

Finalen (i sonateform) viser steerk pavirkning fra Clementi, bade i det lidt mekaniske
hovedtema:
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som 1, at dettes optaktsmotiv (a) og f@rste takters oktavspring (b) er grundlaget for resten
af satsens temaer og mellemliggende passager igvrigt. Herved opnds en usedvanlig teet
motivisk forbindelse mellem de forskellige afsnit', der forgges ved, at de to motiver
udvikler sig organisk undervejs. Overledningen til sidetemaet leegger sdledes temaet i
bassen med ny 16-delsfiguration i hgjre hand, som leder til sidetemaet: en cantabil variant
af hovedtemaet, indledt af optaktsmotivet og med oktavspringene som bas. Sidstnaevnte
indsnavres til et tertsmotiv, kontrapunkteret af nye 16-delsfigurationer (afledt af dem fra
overledningen), som fgrer til epilogtemaet, der er sammensat af 2 x optaktsmotiv og de
sidstnzvnte 16-delsfigurationer med det ,,indsn@vrede* tertsmotiv som bas, en meget
kuhlausk frase, som vi kender dem fra de senere sonater og sonatiner:
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Gennemfgringsdelen fortsatter ekspositionsdelens motiviske arbejde, iser udfra side-
temaversionen og tertsmotivet, der til sidst bringes i en tostemmig kanon med motivet i
inversion takten efter. Reprisen ligner ekspositionen og har som denne straks efter ho-
vedtemaets prasentation overraskende udsving til fjerntliggende tonearter (i ekspositi-
onen til Es-dur og tilbage til a-mol, i reprisen til gis-mol og via e-mol til C-dur). Modu-
lationerne opnés ved den hos Kuhlau almindelige proces, hvor understemmerne bevager
sig kromatisk nedad, nogle stemmer kromatisk opad, mens andre forbliver stationzre, fra
eksemplets 3. t. den sdkaldte ,,djevlemglle” (Teufelsmiihle)-sekvens, som hos Kuhlau
for det meste sker med den ufuldstendige vekseldominant, altereret (dvs. med s@nket
kvint) pa begge sider af T6/4-akkorden (sml. J. Jersild: “Harmoniske sekvenser i dur- og
mol-tidens funktionelle harmonik™, i Dansk Arbog for Musikforskning XIII 1982):
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Sonaten blev genstand for en lang og meget rosende artikel (den leengste Kuhlau fik
for et af sine verker) i AmZ (15/3 1815). Anmelderen (der kun kendte komponisten fra
hans varker og derfor ikke kan vaere Schwencke) begynder siledes: ,,Hr. Kuhlau gehort
zu der kleinen Zahl von Tonsetzern, welche eigentlich wissen, was sie schreiben, und
welche, neben lobenswerther, contrapunktischer Gelehrsamkeit, in ihrer Arbeiten auch
Erfindung beweisen, und ihnen Charakterhaltung zu geben verstehen. Seine Melodien
sind gewihlt, seine Figuren lebendig, die Passagen brillant, die Stimmenfiihrung ausge-
zeichnet, und die harmonische Bearbeitung correct. So erscheint er in seinen frithern
Compositionen, und eben so in vorliegender Sonate. Sie ist keineswegs fiir den grossen
Haufen geschrieben. Dagegen werden geiibte Klavierspieler und Kenner des Satzes ge-
wiss mit Zufriedenheit sie aus der Hand legen.* Derefter folger en udfgrlig analyse af
sonaten (med citat af hele begyndelsestemaet), der is@r roser ydersatserne, men karakte-
riserer Adagioen som for lang og for overfyldt med figurer og forsiringer, og til slut -
efter mere generelle musikfilosofiske betragtninger - udtrykker anmelderen gnsket om
snart igen at stifte bekendtskab med nye verker af komponisten.
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Det har han hurtigt faet mulighed for, men ikke med flere af de store klaversonater,
hvis tid nu var ved at vare forbi for Kuhlau. I august 1815 tilbyder han Peters i Leipzig
en ny, stor sonate i Es-dur med opusnummeret 16, men forlaget afslog at trykke den, og
heller ikke Hirtel, som den senere blev tilbudt, var interesseret. Sonaten udkom fgrst
efter Kuhlaus dgd hos C. C. Lose i 1833 som ,,grande Sonate brillante* med Kuhlaus
sidste opusnummer 127 (op. 16 blev brugt til klavervariationerne over ,,Kong Christian‘*-
melodien).

Dens proportioner er som de gvrige ungdomssonaters, men stilen viser nu - is@r i
finalen - en drejning mod tidens mere elegante og letflydende skrivemade, bla. med
melodien i hgjre hand og akkorder og figurationer i venstre (som i op. 6), og den marke-
rer saledes overgangen fra de tidlige, store sonaters klassiske inspiration med den sterke
motiviske bearbejdelse af temaerne henimod den enklere klaverstil, der blev normen i
resten af hans klaversonater og -sonatiner. Men samtidig bliver de personlige treek af
melodisk, harmonisk, rytmisk, satsmassig og formal art, der karakteriserer ham som
kunstner, endnu mere udtalte end i de tidligere varker, hvilket far denne sonate til at
fremstd som en af hans bedste og mest personlige.

Meget tyder pa, at det var denne sonate (som Peters havde returneret til ham 9/12)
Kuhlau spillede, da han ved en koncert i selskabet “Harmonien’’s koncertsal 25/12 1815
for forste gang optradte offentligt med en af sine klaversonater (“Stor Sonate for Forte-
piano” i Adresseavisen 20/12 og Dagen 22/12 1815). Det var jo vigtigt for ham at fa den
spillet, da en udgivelse var umulig.

Fgrstesatsens unisone, kgligt-elegante hovedtema gentages i to forskellige harmonise-
ringer, den sidste med de for Kuhlau karakteristiske nedadgdende tonale ryk (Es-dur,
Des-dur, Ces-dur):
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Det samme tonale udsving findes i epilogen, der fra B-dur har et indskud til Ges-dur.
Ellers er ekspositionen bestemt af virtuost passagespil i overledningen til sidetemaet, der
har hovedtemaet som mellemstemme (sml. op. 5, II) og i resten af ekspositionsdelen.
Gennemfgringen gar videre med modulationerne til fjerntliggende tonearter: Eksposi-
tionens afsluttende grundtone B omtydes enharmonisk til Ais i en Fis’-klang som ud-
gangspunkt for overledningsstof. Derefter behandles hovedtemaet: fgrst i omvending,
senere dets 4 fgrste toner i retvending iblandet passagevark, inden en ny omvending
fgrer til den ret uendrede reprise (med yderligere tonale udsving - a la ,,secondary deve-
lopment* - i overledningen mellem hoved- og sidetema).
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Begyndelsen af Es-dur sonaten, op. 16/127 i Kuhlaus sirlige autograf - den eneste bevare
de af hans to-ha@ndige sonatevarker (i privateje).
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Samme vark i den posthume fgrsteudgave (Lose 1833), der - som de fleste Kuhlau-
veerker - bade i omfang og rent nodemassigt svarer helt til manuskriptet.
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Den langsomme sats er en af Kuhlaus smukkeste og mest inderlige. Det indledende
tema har sterke mindelser om temaet fra variationssatsen af Beethovens As-dur sonate,
op. 26:

Eks. 19 (Adagio con molto espressione)
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Dets harmoniske skema: TIS°|DIT er overordentligt almindeligt for mange af Kuhlaus
(iscer indlednings) temaer og genfindes i utallige vaerker fremover. Det er iser S®-akkor-
den med overstemmens forudhold (her med forsinket oplgsning efter triolen), man heef-
ter sig ved som serlig udtryksgivende. Akkorden er karakteristisk for ungromantikken
og fremmed for klassikernes overvejende T-D-akkordfornemmelse (sml. harmonierne i
eks. 5 med Mozarts tema (2 x: TID m. T-forudhold og -orgelpunkt) og analogt eks. 19
med Beethovens (TID m. T-forudh. DIT QIT m. forslag D)). Efter en mellemdel (espres-
sivo assai) i as-mol! (sml. Beethovens 3. var.) vender temaet tilbage med nye akkord-
brydninger i bassen, videreudvikles og modulerer sa helt ,,secondary development*“-agtigt
inden den hendgende koda.

Finalerondoen er som navnt i tidens elegante, virtuose stil. Dens form er normgi-
vende for mange af Kuhlaus senere finalerondoer: En sonaterondo med ufuldstendig
reprise, hvorved forstés, at begyndelsen af ekspositionsdelen (dvs. hovedtemaet og un-
dertiden det fgrste af den efterfglgende overledning) mangler i reprisen.'* Altsd fglgende
opbygning: Ht - Ovl (= et forte-, risoluto-afsnit, som fremover nasten bliver et vare-
marke for Kuhlaus rondoer) - St (her afledt af Ht) - Ovl (tilbagemodulerende til T) - Ht
(= 2. refrain) - stor ny midterdel (som regel i S) - Ovl! - St - Ovl - Ht (= 3. refrain) -
Koda. I denne rondo kontrapunkteres midterdelens As-dur koraltema (i hel- og halv-
noder) af den ferste overlednings: 2 JJJ JJ| J J1J JJ-rytme, der efterhdnden (efter mo-
dulation til c-mol) helt tager magten fra selve temaet og pa en meget organisk made
udmunder, eller sa at sige finder tilbage til sit ,,ophav: overledningen, sd her er den
ufuldstendige reprise altsa s@rlig logisk motiveret.

P4 dette sted skal omtales 2 utrykte kompositioner af Kuhlau, der findes i det forste af
eleven Anton Keypers to hefter med afskrifter af klaverstykker (og kanoner) af hans
lerer,” selvom de ikke er egentlige sonater -(og heller ikke medregnet i den nummere-
rede oversigts. s. 150-51, men maske (i hvert fald for den fgrstes vedkommende) har
vearet tenkt som fgrstesatser til sddanne. Det drejer sig om to store sonatesatser begge
med langsom indledning (i Tv), der stilistisk hgrer til blandt de store ungdomssonater og
sandsynligvis er komponeret engang i artiet 1810-20.
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Den fgrste - hvis afskrift af Keyper er dateret 24/12 1820, hvilket dog nok er en
skrivefejl for 1821, da den foranstidende A-dur rondo, som angives at veere komponeret i
Givle i Sverige 2/6 1815, er afskrevet 13/1 1821 - er en Adagio, es-mol - Allegro con
brio Es-dur (pé ialt 5 tvaerfolio-sider a 12 systemer). Det indledende unisone basmotiv
(se eks. 20a) er grundlag for hele indledningen, bla. en trestemmig kanon pé en ottende-
dels afstand. - Allegroen satter ind med et majestetisk dobbelttema (hgjre og venstre
hands melodier bytter plads efter 2 takter) (eks. 20b) og straks derefter med et overled-
ningstema (eks. 20c), hvis efterfglgende tertslgb leder til sidetemaet (eks. 20d). Den
uszdvanligt tette motiviske forbindelse mellem indledningen og de 3 temaer illustreres i
det fplgende (o = omvending, k = krebs, ko = krebsomvending (spejlkrebs)):
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Eksemplet kan maske ogsa give et indtryk af den tunge, sterkt fordoblede og meget
upianistiske klaversats, der sammen med mange tertslgb (for hgjre hand eller for begge
hander) er Kuhlau fremmed. Havde Keyper ikke angivet ham som komponisten, kunne
man mange steder have veret i tvivl. Der er dog ogsa typiske trek: epilogdelens hemiol-
agtige figurationer (2 ens figurer a 6 16-dele, som i en 6/8 takt) i hgjre hdnd som akkom-
pagnement til hovedtemaets 2 fgrste takter i tostemmig kanon (pé& 2 takters afstand) i
venstre hand, gennemfgringdelens noget vidtlgftige sekvenseren og moduleren med
overledningens og epilogens passagevark (som i op. 4, I og op. 8, I), modulationer med
den s. 127, eks. 17 beskrevne proces og ,.falsk reprise inden den egentlige (sml. op. 46,
3,1 ogop. 59, 2, I). Som i op. 4, IV, op. 5 III og op. 6, 1, I slutter satsen overraskende 1
piano (rallentando), her med en for Kuhlau us@dvanlig plagal kadence.
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Det andet stykke, der stir lige bagefter i Keypers afskrift, men er udateret, er en
Grave, G-dur (2/2) - Allegro non tanto, g- mol (6/4) (pa ialt 4 sider), der er sa forskellig
fra det foregdende, som tenkes kan. Grave-indledningen hgrer til de ret stereotype lang-
somme introduktioner, Kuhlau szdvanligvis satte foran sine mange rondoer og variatio-
ner: Markerede, dobbeltpunkterede, fulde akkorder iblandet arpeggioer over hele klavia-
turet veksler med piano-steder, her et noget blegt koraltema, hvis almindelige frygiske
halvslutning i mol (sml. eks. 25 og dens overstemme (tonerne C-Es-D) er en foregribelse
af den fglgende Allegros hovedtema:
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Satsen stér i en klar sonateform, men den komplementare ottendedelsbevagelse, der
ses i eks. 21, og som lgber uafbrudt videre hele stykket igennem, ogsa under sidetemaets
koraltema:
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giver kompositionen et s sterkt enhedspreg, at den karaktermessigt mere fornemmes
som et af hgjromantikkens ensatsede klaverstykker, hvor den samme stemning (affekt)
bibeholdes i hele stykket, end som en dualistisk klassisk sonatesats. En narliggende
parallel er Mendelssohns Lied ohne Worte, fis-mol, 6/4, op. 19, 5 (fra Original Melodies,
London 1832) med samme konstante ottendedelsbevagelse, koral-sidetema (i Tp) og
sart udklingen i Tv. Men pa den anden side har Kuhlaus klaverstykke i harmonisk hense-
ende et vist gammeldags preg pga. den hurtige harmoniske rytme, der kan skyldes, at
han - helt undtagelsesvis - har lyttet til Weyses klavermusik, iser den fgrste samling pa 6
Allegri di bravura (komp. 1792-93, udk. 1796) (Weyses etuder daterer sig fra tiden om-
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kring og efter Kuhlaus dgd). Det fornemmes sarligt i den sterkt modulerende gennem-
foringsdel, hvor der et sted er en mere end hele kvintcirklen gennemlgbende kvint-
skridtssekvens over kun 3 takter (skift pa hver fjerdedel med den nye T-akkord straks
dominantiseret ved tilfgjelse af lille septim). Det er en ejendommelig komposition, hvis
udvendige introduktion fgles uforenelig med intimiteten i den efterfglgende sats, ligesom
denne pé sin side heller ikke synes at kreve flere efterfglgende satser. - Er disse to
sonatesatser tenkt til udgivelse, eller er de blot studiestykker bestemt til Keyper? (Hans
afskrift savner enhver angivelse af frasering og dynamik).

Arene 1815-19 markerer et vendepunkt i Kuhlaus sonatekomposition. Skuffelsen,
over at flere forleggere havde afslaet at udgive Es-dur sonaten, op. 16/127, bragte et
leengere ophold, hvor han har faet tid til at tenke over sin situation. Da han 15/10 1819
igen sendte Hirtel sonater, var stilen blevet en helt anden. Om dette sd var sket efter
forlagets udtrykkelige gnske, eller om Kuhlau af egen fri vilje var sldet ind pa en lettere
skriveméade, som han jo allerede havde veret inde pd i Es-dur sonaten og méaske havde
indset, bade ,,1a i tiden* og passede bedre til hans eget musikalske temperament, forbli-
ver et abent spgrgsmal. Men stilskiftet kom han i det lange 1gb ikke til at fortryde, for det
betgd en reekke mindre verker, der for alvor slog hans navn fast. P4 den anden side var
det ikke altid lige let for ham at affinde sig med det lille format (se s. 150), og i de fgrste
ar fremover er verkerne for det meste af et vist omfang, inden han i de sidste samlinger
helt mé underleegge sig forleeggernes krav om padagogisk bestemte smavarker.

De 3 tresatsede sonatiner, C-dur, G-dur, F-dur, op. 20 (som Kuhlau selv kaldte ,klei-
ne Sonaten®), der udkom i november 1820, et ar efter de var sendt til forlaget, er som
tidligere n@vnt den fgrste af de ialt 3 sonatinesamlinger, (op. 20, 55 og 88), der har gjort
hans navn kendt af enhver klaverspiller.

Den fgrste i C-dur skal sikkert efterligne Mozarts kendte Sonata facile (K.V. 545) i
samme toneart og har en helt igennem simpel og meget let tekstur. Det treklangsbestemte
hovedtema akkompagneret af en alberti-bas (eller lignende enkel, treklangsbrudt bas)
bliver almindelig for mange senere sonatiner og mindre sonater.'” Som anmelderen i
AmZ bemerker, er de 3 sonatiner ,,fortschreitend, sowohl was die Fassungskraft, als was
die Geschicklichkeit der Schiiler anlangt.*

G-dur sonatinen har maske mere selvstendighed, igen med et treklangsbestemt ho-
vedtema og et sidetema over det fgrnzevnte TISCIDIT-skema. Interessant er gennemfg-
ringen, der starter med hovedtemaet, som modulerer til g-mol, As-dur, hvis D-tone Es
omtydes til terts i en H7-akkord som D til E-dur: begyndelsen til nye modulationer,
udmundende i en ufuldstzndig reprise (meget almindelig, nar hovedtemaet indleder gen-
nemfgringen).'”® Anden sats er af en for Kuhlau almindelig adagiotype (Es-dur, 2/4), hvor
begyndelsestemaet har meget lille melodisk ambitus og lange toner.

Den veagtigste sonatine i samlingen er nr. 3 i F-dur, hvor man legger marke til alle-
groens dramatiske gennemfgring og larghettoens ,,orkestrale® stil (a la bleserserenade).
Finalen er den fgrste af de senere sé almindelige ,,Alla Polacca‘“er, som altid hos Kuhlau
med synkoperet hovedtema, her med rytmen: J J J77. /774 |

Af de 3 naste sonater, G-dur, C-dur, Es-dur, o;. 26, komponeret efteraret 1820, trykt
maj- juni 1821, har i hvert fald de to sidste sonateproportioner, men den nye, enkle stil
er merkbar i dem alle. Is@r i G-dur sonaten, hvis f@rstesats er ret kort og ikke har plads
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til et rigtigt sidetema, men beherskes af triolfigurer, fgrst som akkompagnement til det
treklangsbestemte hovedtema (der minder om begyndelsen af Haydns kendte C-dur sonate,
nr. 48, Hob. XVI/35), men ellers gennemlgbende hele satsen ligesom hos Haydn, men
navnlig som i Clementis G-dur sonatine, op. 36, 5, I, nok Kuhlaus egentlige model (ogsa
monotematisk, samme toneartsgang og figurationer i gennemfgringerne).

G-dur sonaten er den fgrste af en lang rekke af de i datiden s almindelige fosatsede
sonater og sonatiner, der udelader en langsom midtersats (findes til overflod i Clementis
tidlige sonater)® Prestissimo-finalen har ligesom den fgrste sats etude- eller perpetuum
mobile-agtige figurationer gennem hele satsen, nu fgrst et dobbelttema med spillefigurer
i hgjre og et tretonemotiv i venstre hand. Men der er dog tematisk dualisme, for efter en
lang overledning over tretonemotivet hgres et sangbart sidetema (over TIS®IDIT-akkor-
derne). Formen er den fra finalen af op. 127 kendte sonaterondo med ufuldstendig re-
prise, her med hovedtemaet i kodal udformning over et langt T-orgelpunkt og trommende,
saekkepibeagtige tomme kvinter, en sjov afslutning pa denne spilledaseagtige sats.

Den lengste og mest gedigne sonate i op. 26 er den ret beethoveninspirerede i C-dur.
Forste sats anslir - efter det spandstige hovedtema med rytmen: J J + ) J J v - i risoluto-
overledningen polonaiselignende rytmer, og 16-delstriolerne og hele nodebilledet afslgrer
tydelig inspiration fra polaccaen i Beethovens tripelkoncert, som Kuhlau nogle ar tidligere
havde spillet klaverpartiet i ved dens fgrsteopfgrelse herhjemme. I gennemfgringsdelen
kommer vi ind i en helt anden verden: En ny, sangbar 5-tonefrase i As-dur med mellem-
stemmeakkompagnement a la Dussek (klaversonate, B-dur, op. 35, 1, I, se note 5) og
Schubert! (f.eks. impromptus, op. 90, nr. 3 og 4 (D. 899), se s. 135), der senere (i gis-mol)
kombineres med hovedtemaet i bassen:
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Den velformede Adagio, F-dur, 2/4 hgrer til den for Kuhlau og mange af hans samti-
dige - f.eks. Dussek - almindelige type, hvor begyndelsens langsomme nodevardier ef-
terhdnden oplgses i 32- og 64-dele. Klangbilledet er igen beethovensk, iser hvor et nyt,
punkteret tema fremfgres akkordligt i hgjre hand over et D-orgelpunkt.

Rondoen er som sa ofte maske den friskeste og mest originale. Bemeark refrainets T S°l
D T-akkorder (her alle over T-orgelpunkt) og i t. 5-6 de ofte forekommende, lidt kirke-
tonalt virkende akkorder G-dur, g-mol, d-mol, sekvenseret nedad i et tonalt ryk til F-dur,
f-mol, C-dur:
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Eks. 24
RONDO. Allegro o
: - — .
2 S R . h il L I e > £ L o /-:
L ;- & o A1 N1 - ] rl 3 1 1 r 2 i ) ol
#rT PR i B Tl e ogo ;i_‘___ 1 173 vv?‘ bl |
gFII Jy/% I!/ ‘-‘ [ | 1 } 11 ! Ld -P 3
)7 hd  — - Z
J 3 L& T - 7 7
- )
(2.2 -, o | P
. | 0 v - = i, i .
S < T P w3 Y/ i TP B P 1 T 1 T
I/ Y A k?‘?"‘?‘vw y/. "~ P I Y A" W I 4 A P | |
8 7 %/‘ TZ ‘ %,11 A\ V2 S W § A ”\ ) T 7 -
- - b -  —f — @
! J J ~ . F T
Ped. x [
. &
";. . Al N ——
P ) P Fz’ﬁ\ S et |
35 - r2 - [ 2 N N T "t W |
—1—‘#2‘1—"b=_. h v L A’ YA ,,{ %:
P B I T LA LA W X2 - r
- ) o J o 1 ) 2\ r2 o = 1
LAY — 1 T .
o L 4 .
e -~ 2 o— .
= 5 3 - k=1
- P 2 r s & F:l% - £
I r 7 W 1 S - T I el B
7 71 I Z 1 7 1 T Z 1T
Y : ) T 14 -: T

Der er dog stadig meget beethovensk i denne sats, men det assimileres ubesveret i
Kuhlaus stil, f.eks. et nyt a-mol tema (indfgrt via et tonalt ryk til E-dur), hvis daktyliske
rytme (fra refrainets 2. takt) veekker associationer til finalerne af Beethovens violinkon-
cert og 5. klaverkoncert og til fgrstesatsen af den 7. symfoni, og senere epilogens he-
miol-figurationer (3 grupper a 4 16-dele i hver takt, som i en 3/4 takt, over bassens 6/8
rytme).

Forste sats af den tredie sonate i Es-dur forekommer noget haydnsk i tematikken. Det
af hovedtemaet afledte sidetema fastholder T-treklangen over de fgrste 6 takter, og ogsa
gennemfgringsdelen opererer med brede klangflader, der kulminerer pd den 20 takter
lange D’- og D°-akkordspanding inden reprisen (sml. op. 4, I og op. 30, I).

Adagioen hgrer til de As-dur satser fra tiden, der har den langsomme sats af Bee-
thovens Pathétique-sonate til direkte forbillede, og hvoraf Kuhlau skrev endnu en (den
firhendige Adagio fra op. 124). I op. 26, 3, II fglger han formalt og toneartsmassigt
Beethoven temmelig ngje: B-delen modulerer straks fra As-dur til f-mol og forbliver i
denne toneart (modsat Beethoven, der gér til Es-dur). C-delen har ikke selvstendig tema-
tik som hos Beethoven, men bygger pa refrainet. Dog er tonearten (as-mol) den samme,
endda en modulation til as-mols (dvs. gis-mols) undermediant E-dur mangler ikke. Sid-
ste refrain viderefgrer pa @gte beethovensk vis C-delens 32-delsfigurationer.

Rondoen (2/4) er atter haydnsk i selve refraintemaet, der som i fgrste sats optrader i
varieret form som sidetema. Det er igen en sonaterondo med ufuldstzndig reprise og
inden denne en stor ny midterdel i As-dur (noteret uden taktskift! i 4/4 takt og karakter-
massigt beslegtet med Adagioens tema) med efterfglgende gennemfgring (over risoluto-
overledningen mellem hoved- og sidetema), der leder direkte over i sidetemaet. Dette
setter overraskende ind i C-dur! At lade sidetemaet (ofte afledt af hovedtemaet) indtrade
i en fra hovedtonearten temmelig fjerntliggende toneart (ligesom her mest tonearten en
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lille terts under grundtonearten) som indledning til en ufuldstendig reprise er et form-
trek, Kuhlau har fra Cramer, som benytter det meget i sine finalerondoer. *

De 2 fgrste sonater i op. 26 (den tredie var endnu ikke udkommet) blev meget fint
anmeldt i AmZ (6/6 1821) med bla. fglgende: ,,Der Verf. ist als einer der ausgezeichne-
sten unter den jetzigen Klavier-Componisten den Lesern dieser Zeitung schon bekannt,
und durch diese Sonaten, vorziiglich durch die zweyte, wird dies giinstige Urtheil von
neuem bestitigt. Man findet hier dieselben Beweise einer gliicklichen Erfindung, wie in
mehrern der andern Compositionen des Hrn. K., und dieselbe ausdrucksvolle Behand-
lung des Erfundenen: aber im Ganzen genommen mehr Heiterkeit, (besonders in No. 1,)
als in mehrern jener frilhern. An griindlicher, eigenthiimlicher Ausarbeitung der Har-
monie stehen beyde (besonders aber No. 2,) gleichfalls keiner seiner friihern Compo-
sitionen nach, und bekanntlich will das nicht wenig sagen.“ Om fgrstesatsen af C-dur
sonaten er der denne rigtige iagttagelse, som kunne ga pad mange gvrige: ,,Der Satz ist
sehr gut gemischt mit kriftigen, bravourmissigen, und sanften, singbaren Stellen.”

Allerede kort efter de 3 sonater, op. 26 m& Kuhlau, der ikke rigtigt kunne slippe de
store sonater, vere giet i gang med sin firsatsede sonate i B-dur. op. 30 (se fdn. 15). Det
blev hans stgrste klavervark, men dog skrevet i den ,,nye* stil, hvilket han selv bemzr-
ker i et medfglgende brev, da han 1/12 1820 sender den til Hértel: ,....auch eine Sonate,
welche ich ebenfalls so frey bin Ihnen zum Verlag anzubieten, und welche, wie ich glau-
be, Thnen gewiss angenehm seyn wird, da sie, obgleich sehr brilliant und gross, doch
leicht auszufiihren, und besonders die linke Hand sehr darin geschont ist.*

At han pi egen foranledning havde komponeret en stor sonate i B-dur var maske for
at fglge en tradition, som jeg mener har eksisteret blandt datidens komponister, for hvem
denne toneart - af for os uforklarlige grunde, sandsynligvis en slags toneartssymbolik -
inspirerede til serligt omfangsrige varker. Hos fglgende af samtidens betydeligste kla-
verkomponister er deres B-dur sonater den lengste, de skrev: Clementi, op. 46 (tilegnet
Kalkbrenner) (udk. 1820, men sikkert komp. langt tidligere (1805?)), Cramer, op. 42
(tilegnet Onslow) (udk. 1809, er blandt hans stgrste), Beethoven, op. 106 (,,Hammer-
klavier®, tilegnet @rkehertug Rudolph) (komp. 1818, udk. 1819), Schubert, (D.V. 960,
hans sidste, planlagt tilegnelse til Hummel) (komp. 1828, udk. 1838).

Kuhlaus sonate (der ikke barer nogen tilegnelse) er et optimistisk og udadvendt veerk,
méske skrevet i forventningens glede over hans fgrste rejse til Wien, som han planlagde
pé dette tidspunkt (iflg. brevet med sonaten), og hvortil han tog i begyndelsen af marts
1821. Man fornemmer den ogsa som af en udpreget gstrigsk tone og melodigsitet, der
flere steder bringer Schubert i tankerne. Kuhlau havde forgvrigt pa dette tidspunkt ikke
engang hgrt navnet Schubert - hans tidligste kompositioner udkom fgrst, mens Kuhlau
var i Wien -, og et senere kendskab til Schuberts musik, endsige en pavirkning derfra,
anser jeg for minimal. S& meget desto mere bemerkelsesveardigt er det andelige slaegt-
skab mellem dem, som i flere varker ikke lader sig negte.

Forste sats har roligt glidende temaer (serlig schubertsk er et overledningstema mel-
lem hoved- og sidetema over et T-orgelpunkt, der stir i Des-dur bade i eksposition og
reprise), og hele satsen hviler pd meget store klangflader. Serlig i gennemfgringsdelen,
der indfgrer et nyt tema (con afflizione), hvorfra et lille motiv ligger pd en D'-klang i g-
mol over hele 16 takter. Overledningen til reprisen p& grundtoneartens D’-klang overgér
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den tilsvarende i op. 26, 3, I ved at komme op p& 27 takter, hvoraf de sidste 14 er
uakkompagneret passagespil i hgjre hand, som umarkeligt glider direkte over i den lige-
ledes uakkompagnerede hovedtemabegyndelse.

Verkets hgjdepunkt er den langsomme sats, en Larghetto molto espressivo. Den har
en ejendommelig opbygning i to lige store og musikalsk helt selvstwndige dele i hen-
holdsvis es-mol og Es-dur, en specialitet hos Kuhlau, jeg ikke har mgdt hos andre af
samtidens komponister (genfindes i den langsomme sats af sonaten, op. 52, 3 og fore-
kommer ogsa indenfor den dramatiske musik (Larghettodelen i en arie fra ,,Rgverbor-
gen®)). Es-mol delen indledes med dette tema, hvis danske romancetone er udpreget
(bemark den af Kuhlau yndede, ogsa i datiden meget brugte frygiske halvslutning i mol:
T S3lD it. 3-4):
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En ny periode er med sin radikale harmonik (over en kromatisk nedadgéende bas-
linie) lige s& bemarkelsesvardig: Ges | ces® (tonerne er nedefra Ges, Ces, Eses, As) Fes®
(F, Ces, Eses, As) | E7 | %%ﬁ D7 | 1331 c’ as | B7 les II§9I B. - Romancetemaet gentages og
udvides med modulationer til as-mol, ges-mol, es-mol igen over en kromatisk nedadgé-
ende bas.

Et stemningsskift af overvaeldende virkning indtrader nu med dur-delen, hvis kirke-
tonalt virkende akkordsammensatninger (t. 67-68, 73-74) og instrumentale effekter som
klarinettertser, hgjtidelige (trae)bleserakkordsgjler og hornkvinter - det mest tydelige ek-
sempel pa Kuhlaus orkestralt konciperede klaversats - giver hele denne fantasifulde del
(der dog senere oplgses i mere almindelige figurationer i hurtige nodevardier) et fabule-
rende, programmatisk prag, som viser frem til Hartmann-Gades hgjromantik:
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Menuetten har med sin tempobetegnelse ,,Allegro assai‘ og energiske g-mol-fgrstedel
scherzokarakter, men den stramme periodisering (A-afsnit: 8 takter, B-afsnit: 16 takter
og A-afsnittet gentaget uforandret) peger mod den gammeldags menuetform.” Det samme
gelder trioen i G-dur, en rigtig Léndler med ottendedelslgb i treklangsbrydninger over
en sazkkepibebas, der har ngjagtig samme periodisering (med en takt mere i mellem-
afsnittet) og mange steder pad grund af de identiske melodiretninger, -rytmer og har-
monier pa en ejendommelig made virker som en ny version af menuetdelen, trods Lénd-
lerens helt anden karakter.

Den ke&mpemassige finale (hvis 18 sider og i alt 705 takter! fylder mere end de tre
forste satser tilsammen (16 sider)) forts@tter den gstrigske ,,Lustigkeit®, og dét helt bog-
staveligt, idet de indledende, punkterede akkordslag pa g-mols D’-akkord forbinder men-
uetten med finalen, der dog straks efter tager fat pa den triolbevagelse: 24| JIRJT J,
hvoraf det muntre hovedtema med ,,umba-umba“-bas udkrystalliseres. Triolbevagelsen
er allestedsn@rvarende i hele stykket (atter en sonaterondo med ufuldstendig reprise) og
former bade risoluto-overledningens tema, det helt jodlende sidetema, epilogen og den
lange g-mol midterdel, og den afbrydes kun ganske kort af de punkterede akkordslag,
som gar forud for og fglger efter 2. refrain og i et glimt dukker op i kodaen. Selvom
satsen ikke kan vare andet end overmade snakkesalig, er det dog lykkedes Kuhlau pa
mirakulgs vis at udforme den, sa den fornemmes frisk og impulsiv i sin sorglgse melo-
digsitet og spillestil.**

Man kan neppe tenke sig en stgrre kontrast til den gigantiske B-dur sonate end den
lille tresatsede, sonatineagtige G-dur sonate, op. 34, komponeret i juli 1821 under Kuh-
laus lykkelige ophold i Wien og sendt til Hértel 27/7 med ordene: ,,leicht und gefillig,
ganz so wie Sie es wiinschen; in dieser Art werde ich bald mehreres fiir Sie schreiben. %
Her dokumenteres altsa forleggerens krav om en knap form, og en udtalelse i samme
brev, om at hans ophold i Leipzig i Hértels selskab kort forinden ikke blot var behage-
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ligt, ,,sondern auch in vieler Hinsicht sehr lehrreich fiir mich®, tyder pa, at Kuhlau har
faet last og paskrevet: B-dur sonaten var for lang (og maske kun godtaget, fordi den var
,leicht auszufiihren*), og nu ma Kuhlau til at indse det!

G-dur sonaten er ellers en lille perle, fyldt med personlige trek: Den spralske 6/8-
Allegro scherzando’s hovedtema over det velkendte akkordskema, nu med ny taktfor-
deling: TITITISYISISID/IT, et koralsidetema, ordret citat af hovedtemaet (dog i g-mol) i
begyndelsen af gennemfgringen og derfor ufuldstendig reprise. Efter en kort C-dur An-
dantino grazioso (satsens karakter taget i betragtning ne@rmere forstaet som lille end som
hurtig Andante) sluttes med en kvik rondo med masser af kuhlauske skalalgb og side-
tema med frygisk halvslutning i dets Tp h-mol (sml. eks. 25).%

Op. 46 indeholder 3 sonater, G-dur, d-mol, C-dur af hgjst forskellig karakter. De er
sandsynligvis komponeret marts-april (-maj) 1822 og udkom hos Cranz i Hamburg et ar
efter (averteret i Adresseavisen 25/6 1823).%

Den fgrste, der er tosatset og overvejende lyrisk i karakteren, indledes med et meget
fint formet tema pa 4 perioder (hver pé 4 takter undtagen den tredie pa 6 takter): A, der
kredser om tonen H og harmoniseres med det kendte akkordskema, A', hvor melodien
stiger til kvinten og oktaven, A?> med melodi i bas- og mellemstemmen over en D’-
spending og endelig A% der med sin kromatisk nedadgéende, vemodige mellemstemme
virker smukt afrundende. Karakteristisk for Kuhlaus melodi- og frasefornemmelse er de
store melodiske udsving og urolige bevagelse i anden halvdel af en firtaktsfrase efter
den rolige fgrste halvdel:

Allegro ma non troppo _
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Desverre lever resten af sonaten ikke helt op til denne lovende begyndelse. Heller
ikke Alle Polacca-rondoen (i sonateform uden gennemfgring), hvis hovedtema nu er ryt-
miseret: JJ| &2 535399 DJ , mens sidetemaet er en noget udvandet udgave af polacca-
temaet i Beethovens tripelkoncert.

Langt mere markant stir de to fplgende sonater. Den mest kendte, d-mol sonaten er
unik i sin form. Nermest ensatset, idet en hurtig hovedsats omrammes af en langsom
indledning og 2 kortere dele (en langsom og en hurtig) til slut (sonaten kaldes af Beim-
fohr meget treffende for ,,Fantasi-sonate®).”®

Den lange Adagio patetico-introduktion (31 takter) er som indledningerne til op. 4 og
op. 5 bredt anlagt med store akkorder og treklangsbrydninger vekslende med lyriske
partier. Den minder noget om Mozarts d-mol fantasi (K.V. 397), iser temaet (con es-
pressione) i det hgje leje (t. 5) (sml. begyndelsen af Mozarts Adagio-afsnit) og den af-
sluttende kadence med brudte S,-, DID*-, Dj-D-akkorder (Mozart t. 52-54, 86), der leder
direkte til Allegro agitato-satsen. Dennes hovedtema - méske afledt af Adagioens con
espressione-tema - er ligesom G-dur sonatens (eks. 27) en velproportioneret melodi, denne
gang i 5 perioder med forskellige melodiske hgjdepunkter og med tredie periode ud fra
dominanten og lidt leengere (11 takter) end de gvrige (8 takter): A Al A2(B) A Al 2
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Men denne gang holdes gejsten oppe, og overlednings- og sidetema fgles som natur-
lige udlgbere af hovedtemagruppen, mest hiandgribeligt i de brudte treklangsfigurer, der
flyder gennem hele satsen, og som i sidetemaet danner den figurerede gentagelse af det i
halvnoder og i 4-stemmig harmonisering prasenterede koraltema. Figurationerne tilba-
gemodulerer til d-mol og leder til reprisen (satsen er nemlig undtagelsesvis uden gen-
nemfgringsdel (ouvertureform)) og i slutningen af denne (i et udskrevet ritardando) di-
rekte over i Larghetto-delen (18 takter). Med sin omformning af hovedtemaet til D-dur
og 6/8 takt ligner den en langsom variation i en variationsrekke, og dens brudte akkorder
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gar ligesom i Adagioens slutkadence direkte over i den afsluttende Prestissimo (2/2, 63
takter). Den har ingen tematisk tilknytning til det foregdende, men danner med sine
skalaer og brudte akkorder - som i et scherzando-afsnit virker naesten som skrevne for
flgjte - en bravurmessig afslutning pa sonaten - for et nutidigt gre méske ikke helt i trad
med dens demonisk-romantiske stemningsverden!

Efter den lyriske G-dur- og den lidenskabelige d-mol sonate kommer til sidst en ca-
pricigs C-dur sonate. Dens fgrste 6/8 sats (a la op. 34, I) har livligt passageverk, der
forbinder 3 igrefaldende temaer, af hvilke det tredie hgres i begyndelsen af gennem-
fgringen i Es-dur (kommer ogsa i kodaen i C-dur). Det er igen et rigtigt gstrigsk tema,
akkompagneret af ,umbaba“-bas og med en sldende - og helt tilfeldig - lighed med
triodelen i Schuberts firh@ndige Marche caractéristique nr. 2 (op. 121, 2, komp. 1828!)
(bemark det ,,wienerische* forslag i t. 3):
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En tredelt F-dur Andantino grazioso (med midterdel i f-mol) begynder med et tema,
der reprasenterer en for Kuhlau (dog mest i sidetemaer) almindelig meloditype med
opadgdende treklangsbrydninger begyndende pd tertsen (se eks. 30), her ,,orkestralt taenkt*
for obo (ell. flgjte), mens venstre hands arpeggioer ,.spiller klarinet*.

Rondoens (Allegro scherzando, 2/4): J3 rf‘ﬁ J -rytme gér gennem hele satsen og frem-
kalder i de uakkompagnerede overledninger (navnlig til 2. refrain) morsomme haydnske
overraskelsesvirkninger, nar figurerne adskilles ved lange pauser. Ogsa Beethoven duk-
ker op i kodaen, hvor den i rytmeeksemplet indstregede optaktsfigur bruges i mindelser
om det bergmte ,,Prometheus-, , Eroica“-(variations)tema.

Som det altid er tilfeldet med en samling pa tre sonater (undtagen op. 6) er den fgrste
af de 3 sonater, F-dur, B-dur, A-dur, op. 52 (sikkert komponeret i begyndelsen af 1823
(op. 51 uropfegrt 1/1 1823) og udkommet senest i august (averteret i Adresseavisen 28/8
1823)) den korteste, tosatset og mest sonatineagtige. Man bemarker i fgrste sats det af
det treklangsbrudte hovedtema afledte sidetemas skifte mellem dybt og hgjt register (kryd-
sede hender) og efterfglgende hemioldannelser i hgjre hands figurer (3 2/4 takter i 2 af
satsens 3/4 takter).

I rondoen interesserer is@r midterdelen i d-mol med sin folkeviseagtige melodik (en
tredelt A A B A-form (hvert afsnit pa 8 takter) med endnu et (forandret) B-afsnit modu-
lerende til 3. refrain, det hele akkompagneret af raske ,,klarinet-16-delstrioler, som man
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finder dem i den ligeledes folkeviseagtige klaverrondo i a-mol, op. 41, 7 (1822) og i
triodelen over ,,Dronning Dagmar“-visen fra Pas de huit’en af , Elverhgi®.

B-dur sonaten er ogsé tosatset, men af stgrre format. Tidens populere marchmelodier
og -rytmer hgres i fgrstesatsens hovedtema, der er beslegtet med og sikker influeret af
det tilsvarende i fgrste sats af Cramers klaversonate i Es-dur, op. 25, 1 (se fdn. 5). Rytmen
J31J 30 31 ) Tl er gennemgéende, ogsé i sidetemaet, som med sin “Trylleflgjte-preeste-
march”-melodik (fra skalaens 3. op til 5. og ned pa 1. trin), der sad Kuhlau i blodet hele
livet igennem, er af stor melodigsitet. Gennemfgringen arbejder indedt med hovedte-
maet, fgrst i det dybe leje fra b-mol til f-mol, hvis ID*-akkord (B, Des, E, G) omtydes til
D’ i d-mol (B, Cis, E, G), og herfra dets fgrste takt i modulerende sekvenser, der ender
med en repriseforberedende, stadigt gentaget udhamren af temaets optaktsmotiv.

Sidste sats’ indledningstema har en for Kuhlaus finaletemaer meget almindelig syn-
koperet rytme, bade ved en gennem fraseringsbuer frembragt betoning af slagets under-
deling (sml. eks. 2) og regulere overbindinger af denne til det fplgende, betonede slag
(mellem t. 3-4): 3|77 \JTT 57331 T5.775. Denne Allegro scherzando-sats er srdeles tema-
rig: Efter hovedtemaet Tgiger hele 4 forskellige nye temaer (B, C, D, E i henholdsvis Tp,
Dp, D og D), inden en lang, men humoristisk overledning, der leger med hovedtemaets
optaktsfigur, finder tilbage til reprisen (satsen star i sonateform uden gennemfgring).
B-temaets stadige gentagelser af hovedtemaets omtalte figur giver det en umiskendelig
lighed med finaletemaet i Beethovens d-mol sonate, op. 31, 2, ligesom ogsd E-temaets
assymetriske passageveerk (lutter 16-dele i grupper pé 3!) synes taget fra hovedtemaets
optakt (nzrmest en omvending). Af denne grund vokser overledningen til reprisen, der jo
ogsa bygger pd motivet, naturligt ud af det foregdende E-tema. I reprisen udelades D-
temaet og erstattes af A-temaet - forberedt af en ny, humoristisk overledning, en udskre-
vet kadence begyndende med optaktsmotivet augmenteret (un poco ritardando - cresc.
accellerando). A-temaet gentages i figureret form a la Cramer (med lutter 16-dele), som
minder si meget om E-temaet, at det virker logisk, at dette fplger lige efter og afslutter
satsen (dog med A-temaets anden halvdel til aller sidst). Den kunstfeerdigt udtenkte,
kaleidoskopiske form tager sig sadan ud:

Eksp: AI'D AT BTp-Dp cDp pD gD oul
15 15 18 15 25 24 22

Repr: AID AT BSpTp cTp owT ATD AT T AnT
15 21 20 19 17 15 12 28 10

I den sidste sonate i A-dur er forste sats klangligt helt asketisk, idet den ikke overskri-
der tostemmigheden, forstdet pa den made, at venstre hénd hele tiden har alberti-bas og
andre akkordbrydninger. Hovedtemaets uakkompagnerede begyndelsesmotiv (sml. op.
30, I og op. 88, 3, I) fungerer senere som en original overgang til gennemfgringen,
viderefgres i denne og udnyttes atter i kodaen.

Larghettoen har den samme ejendommelige form med to lige store, musikalsk selv-
stendige dele som den langsomme sats af den store B-dur sonate, op. 30, nu en patetisk
d-mol del spredt ud over hele klaviaturet (som Adagio-indledningen af d-mol sonaten,
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op. 46, 2) efterfulgt af en syngende D-dur med flgjtelignende melodik og kuhlauske
skalabevagelser, der skaber en poetisk smorzando-afslutning.

Den yderst livlige rondo (6/8) har et sp&ndstigt hovedtema, i t. 2 med det tidstypiske
sekst-forslag til kvinten, harmoniseret med den formindskede septimakkord (DID°) og i
t. 5-7 hemiolagtige skift fra 6/8- til 9/8-metrum. Overledningen (i denne sonaterondo
uden gennemfgring) er ikke som normalt et risoluto-afsnit, men et sostenuto-koraltema i
punkterede fjerdedelsnoder, og sidetemaet er af den fgrnavnte, typiske melodistruktur
med opadgéende brudt treklang begyndende pa tertsen:
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De resterende sonatevarker bliver nu for alvor bestemt af, at de er skrevet til under-
visningsbrug og for amatgrer. Svaerhedsgraden er med et par undtagelser sat ned, og den
i op. 52, 3 I fremherskende tostemmighed med melodi og passagespil i hgjre hand og i
venstre lette, brudte akkorder, ofte holdt inden for 5 toners omfang og det enklest tenke-
lige akkordspil, er nu en fast regel.

Man kan maske - i erkendelse af det farlige i de rigoristiske 3-periodeinddelinger -
med nogen ret sige, at i Kuhlaus sonateproduktion, er den 1. periode (1810-15) bestemt
af de store, komplicerede, klassisk inspirerede sonater. - 2. periode (1819-22) er en blan-
ding af stgrre og mindre verker i en mere enkel og letflydende stil, som svarer til tidens
ideal. - 3. periode (1823-27) ligner 2. periode, men verkerne er nu i en endnu enklere stil
og helt beregnet til undervisningsbrug.

Det sidste fremgar klart pa titelbladet af den bergmte samling af “Six Sonatines faci-
les, progressives et doigtées”, C-dur, G-dur, C-dur, F-dur, D-dur, C-dur, op. 55, kompo-
neret 1823 og udgivet hos Richter, Bechmann og Milde i Kgbenhavn i oktober dette &r
(averteret i Adresseavisen 31/10 1823).° Det mé anses for givet, at den mindst lige sa
kendte samling af “Six Progressive Sonatinas for the Piano Forte Composed an Fingered
by Muzio Clementi”, op. 36 fra 1797 (nye udgaver 1801, 1820) har veret komponistens
- eller maske iser forleggerens impuls for disse sonatiner. Det er serligt tydeligt i de to
samlingers abningssats, hvor Kuhlau efterligner Clementis yderst simple tekstur “ [that]
has been distilled until only what is essential remains; all attention is focused on the
most basic issues in piano playing: clear phrasing, evenness of touch, and control of
dynamics”,*' og ogsé legger sig op ad hans tema (som igen er inspireret af en Scarlatti-
sonate (K. 460)). Men der er flere andre lighedspunkter: den nasten overdrevent udfgr-
ligt angivne fingersetning, det endnu mindre format end i deres gvrige kortere sonate-
verker, som for Kuhlaus vedkommende forklarer det dobbelte antal sonatiner end i de



Kuhlaus klaversonater og -sonatiner 145

andre samlinger, toneartsfordelingen af de enkelte stykker (Clementis to sidste stir dog i
G-dur og D-dur), begge samlingers progressivitet samt visse paralleller i musikken (tem-
pobetegnelser, takt- og tonearter i de enkelte satser).

Hos Kuhlau er kun nr. 2 og 4 tresatsede, mens de gvrige er af den sedvanlige tosat-
sede type uden langsom sats (alle Clementis er tresatsede pa ner den sidste tosatsede). I
fgrstesatserne med de ofte meget korte ekspositionsdele bliver der kun sj&ldent plads til
et egentligt sidetema (nr. 1 og 6). Ansatser findes i nr. 2, 3 og 5, men i nr. 4 (kun 44
takter) giver den fuldsteendige mangel pa temadualisme og den gammeldags stil stykket
et preg af barokkens suitesats. Ogsé finalerne ma ngjes med en enkel tredelt A B A
form. Et morsomt eksempel pa dette er nr. 2, hvor et decideret sidetema (i D og af dolce-
karakter) ikke far lov til at fglge hovedtemaet i reprisen (der er heller ingen gennemfg-
ring!), da satsen ellers ville blive for lang, og denne derfor blot kommer til at antage den
tredelte AT BP ATform. Som i mange af de gvrige sonater og sonatiner berer disse
finaler sikkert prisen i musikalsk spontaneitet. Mine egne favoritter er nr. 3 og nr. 4 (en
Alla Polacca med rytme som op. 46, 1, II). Nr. 6 er en gammeldags Menuetto [galante],
der fplger efter samlingens stgrste fgrstesats, hvis passagespil sammen med den forega-
ende sonatines godtggr stykkernes progressivitet.

Disse smavarker har tilfredsstillet et enormt behov for letspillelig musik og har veret
sa efterspurgte, at Kuhlau aret efter kunne fa udgivet to nye samlinger, der var tenkt som
en progressiv fortsettelse af dem, nemlig “Trois Sonates faciles et brillantes - Suite de
I’Oeuvre 557, A-dur, F-dur, C-dur. op. 59 og “Trois Sonates non difficiles mélées de trois
Thémes variées - Suite de I’'Oeuvre 55 et 59", F-dur, A-dur, C-dur, op. 60, komponeret
1824 og udgivet hos Cranz i Hamburg i oktober (averteret i Adresseavisen 11/10 og 26/
10 1824). Svaerhedsgraden og proportionerne i disse varker - alle tosatsede - er stgrre
end i sonatinerne (op. 59, 2, I og op. 60, 3, I er deciderede sonatesatser), men noget
mindre end i sonatinerne op. 26, op. 46 og op. 52.

Prisen blandt op. 59-sonaterne gar nok til den fgrste i A-dur - sé rendyrket Kuhlau, at
den kunne vare prototypen pa hans mindre sonater. Fgrste sats og dens pragnante ho-
ved- og sidetema har mange af hans typiske spillefigurer (se f. eks. hovedtemaets t. 2-3
og sidetemaets t. 1-4). En lille fin effekt hgres efter at ekspositionsdelens slutning tg-
vende har ladet hovedtemaet tilbagemodulere til T: Efter en generalpause satter gen-
nemfgringen pludselig ind i F-dur med trommende akkordslag som akkompagnement til
en naturlig sammensatning af hovedtemaets fgrste og sidetamaets tredie takt (begge med
optakt) i typiske skift mellem bas og diskant (krydsede haender).

Rondoen (2/4) er lige sa spirituel. Hovedtemaet har opadgéende treklangsmelodik
begyndende pa tertsen (beslegtet med “Trylleflgjte-prestemarch”-melodikken i forste-
satsens hovedtema) og overbundne optakter (sml. op. 52, 2, II) Temaet gentages figu-
reret, anden gang en oktav hgjere, og i det hgje leje hgres ogsa det weberske sidetema
over et tremulerende akkompagnement og en midterdel i a-mol, der ender med store
spring helt op til to oktaver. Sonaten har for gvrigt en ejendommelig form: den ligner
mest en sonateform med en stor midterdel i stedet for en gennemfgringsdel, men er
ingen rigtig sonaterondo, da hovedtemaet ikke kommer inden den store midterdel (som
2. refrain) og kun i meget ufuldstendig form (to fgrste takter) i kodaen (som sidste
refrain).
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F-dur sonaten &bner med et lidt ejendommeligt tema, hvis T-akkord fgrst nas i 3. t.,
og hvis nedadgaende tonale ryk sker ved kromatisk parallelfgrte sekstakkorder. Den kro-
matisk nedadgdende bevagelse overfgres til overledningstemaet, men ellers er resten af
ekspositionsdelen mere almindelig. Det samme kan siges om gennemfgringsdelen, der
starter med stadige gentagelser af hovedtemaets fgrste takt i forskellige harmoniseringer,
men ellers forlgber i frie sekvenser og modulationer. Overgangen til reprisen sker i lig-
hed med den utrykte sonatesats i Es-dur og op. 46, 3, I ved, at hovedtemaet presenteres i
d-mol, inden det kommer “rigtigt” i F-dur.

Rondoen (6/8) fér sit burleske, sommetider groteske preg ved hovedtemaets rytme:
WFEPFED U\/ ) (sml. op. 34, I og op. 46, 3, I) og overledningens hurtige optaktsfigurer,
hvor 16-dels trioler og 32-dele nasten smelter sammen og giver en stgjende effekt, sar-
lig meerkbar nér de efter det figurerede hovedtemas udklingen i diskanten giver satsen en
brat afslutning.

Svagest i samlingen star C-dur sonaten, hvis fgrste sats har et hovedtema af et noget
webersk anstrgg, der (ud fra D) ogsé indleder gennemfgringen, men udelades i den ufuld-
steendige reprise.

Finalerondoen er bedre, selvom den ikke kommer helt pa hgjde med de to foregaende.
Indledningstemaet har med sin ensdannende: J. JJ|J JJ|J JJIJ JJ-rytme og bergring af
Dp e-mol fgr kadencering i D mindelser om Rossini (vivace-afsnittet “Sara 1'alma delusa”
af terzetten (nr. 5) “Gruda sorte” fra “Ricciardo e Zoraide” (1818) synes at have varet i
Kuhlaus tanker) og viser séledes hen til de 3 fglgende sonater, op. 60. Men det er navnlig
sidetemaet, det er veerd at heafte sig ved, dels pa grund af den made, det indfgres pa: det
spores nemlig allerede i bassen i overledningen 9 takter inden det s®tter rigtigt ind, dels
fordi selve temaet er naesten identisk med forspillet til 3. akt og Mogens’ sang fra “Elverhgi”,
komponeret 4 ar senere; endelig fordi det i ekspositionen bevager sig og harmoniseres i
opadgéende sekvenser (G-dur, a-mol, h-mol, G-dur), men i reprisen (med lettere foran-
dringer) i nedadgaende sekvenser (tonale ryk), sdledes at temaet fra C-dur rykker ned i
B-dur og As-dur (og gentages i f-mol, Es-dur, Des-dur).

Op. 60-sonaterne har som finaler variationsrekker over temaer fra Rossinis opera
“Armida” (fra 1817). Hans operaer var pa dette tidspunkt de mest spillede i Europa, og
han havde ogsé i Kgbenhavn skabt sig sine fanatiske tilhzngere og modstandere, siden
“Tancredi” som den fgrste af hans operaer var blevet opfgrt herhjemme i 1820. Som
bekendt havde Kuhlau - efter nogles mening naermest for at fglge smagen - taget ham til
sig i “Lulu” (komponeret 1823-24), og han skrev senere flere variationsraekker og ron-
doer over Rossini-melodier. Om ideen med at erstatte de sedvanlige finalerondoer med
variationer stammer fra ham selv, fra forleggeren eller fra den svenske baron Eric v.
Nolcken, som sonaterne er tilegnet, vides ikke.

De 3 sonater er progressive i lengde og - synes det mig - ogsé i kvalitet. Fgrste sats af
den fprste, mest sonatineagtige har som sidetema hemiolfigurationer (grupper pa 4 16-
dele i 6/8-takten) og (efter 2 gentagelser af ekspositionens slutmotiv) en frit formet gen-
nemfgring uden tilknytning til ekspositionsdelen. - I finalen er der 4 variationer (den
sidste i 3/4-takt) over det marchmassige 4/4-tema fra duetten (nr. 5) i 1. akt “Cara! per te
quest’ anima” (opr. i Es-dur).

A-dur sonaten har en fin lille fgrstesats med et lidt rossinisk sidetema i Dp cis-mol!,
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som efter endnu en frit formet, nu meget kort gennemfgring indleder den ufuldstendige
reprise i a-mol, eller rettere den omvendte reprise, idet hele hovedtemaet afrunder satsen.
- De 4 variationer over polonaisetemaet fra koret (nr. 12) i 3. akt “T’inganni, a noi sen
viene” i originaltonearten a-mol viser stgrre individualitet end de foregaende. Fra 2. var.
stiger tempoet, fgrst til “pit moto”, i 3. var. til “poco agitato”, hvis udskrevne slutkaden-
ce leder attaca til 4. var., en “Allegro molto”, som forlenges med en fri afslutning i A-dur.

Den sidste sonate i C-dur er den stgrste og mest substantielle. Den abner med et
abrupt tema, hvis optakter pa 4 16-dele og 2 akkordslag: J735| v Dv2 JTRID1Dv2 viser
klar inspiration fra Beethovens sonater i C-dur, op. 2, 3, I og B-dur, op. 22, I. Der er bade
et overledningstema (via a-mol til et con passione-afsnit i g-mol med tremolo i bassen),
et sidetema (con espressione) og en slutgruppe med ensdannede figurationer. Begyndelsen
af gennemfgringen er satsens lille genistreg: Den starter efter ekspositionens slutning i
G-dur direkte i Es-dur (sml. op. 59, 1, I) med en helt ny koralmelodi pa 8 takter, hvis
fgrste 4 takter sd kontrapunkteres af hovedtemaets begyndelsesmotiv (gentaget i f-mol).
Man kunne have gnsket, at Kuhlau havde gjort lidt mere ud af dette lykkelige indfald,
ogsa fordi koraltemaet bringer en tiltr@ngt ro efter det iltre passagespil i ekspositionsdelen,
men i stedet fortsattes pludselig med det modificerede con passione-tema (nu con affeto),
der virtuost leder til reprisen.

Finalens 4/4-tema er fra scenen med kor (nr. 2) i 1. akt “Germano, a te richiede”
(originaltoneart)(senere brugt i “Moise” (1827), omarbejdelsen af “Mose in Egitto” (1818)).
Der er 5 variationer, hvoraf nogle kommer helt hen pa karaktervariationen: Den 3. var. er
en “Meno allegro” i 6/8-takt, der med sin rullende 16-delsbevagelse i bassen under
(senere over) diskantens melodi med rytmen: Iy |m KR! |DJ D har en vis, méske
tilfeeldig affinitet med var. XXV af Beethovens “33 Veréinderun\éen iber einen Walzer
von A. Diabelli”, op. 120 (komp. og udk. 1823). Rytmen fortsatter i den n@ste variation
i c-mol (stadig 6/8), hvor temaet efter to indledningstakter hgres i en version, hvis fgrste
to takter er identiske med Gades melodi til “Paa Sjglunds fagre Sletter” (1840), endda i
samme hornkvint-ikleedning (t. 7-8 rykker Kuhlau temaets to takter en terts op pa samme
made som Gade i t. 5-6, t. 11-12 bringer han dem let varieret i As-dur, som Gades t. 9-10
kan ses som en omvending af, og t. 15-16 har han en nedadgaende skala ligesom Gade i
t. 13-14), sd aren af at have skabt denne bergmte melodi skal Gade méske dele med
Kuhlau, hvis sonate han givetvis har kendt!

Under eller efter arbejdet med sin sidste opera “Hugo og Adelheid” blev Kuhlau af
Lose bedt om, “han vilde componere nogle Smaating hurtigst muligt i Lighed med op.
55 og kun for 5 Octaver. Den naste Dag var Ordren affektueret”, som eleven J. C.
Gebauer forteller.”> Om det sé skete, ved at Kuhlau blev lukket inde pa forleeggerens
kontor med nogle flasker vin og fgrst fik lov til at komme ud, nar han var ferdig, som en
anekdote vil have det, skal jeg ikke kunne sige. Det er muligt, at Kuhlau, der var kendt
som en hurtigt arbejdende komponist, pd et dggn har kunnet fi manuskriptets ca. 24
sider feerdig (s meget fylder den trykte node, og de plejer at vere af samme omfang
som hans manuskripter, se ill. s. 150-51), men sa er det ogsa géet sterkt! Det kan man nu
ikke merke pa disse “Quatre Sonatines faciles et doigtées”, C-dur, G-dur, a-mol, F-dur,
op. 88, - Kuhlaus sidste sonatekompositioner for klaver - komponeret velsagtens engang
i efterret 1827 og udkommet i november (averteret i Adresseavisen 8/11 1827).* De
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kommer helt pd hgjde med op. 55-sonatinerne, som de minder om i format (bortset fra at
de alle er tresatsede) og svarhedsgrad.

Forstesatsen af nr. 2 har den ejendommelighed, som jeg ikke er stgdt pa andre steder,
at ekspositionsdelen ikke modulerer til D, men forbliver i T, saledes at satsen dérligt kan
siges at vare i sonateform, hvis det ikke var for en gennemfgringsdel, der arbejder in-
tenst med hovedtemaet (dets fgrste 4 takter i g-mol, d-mol, c-mol, derefter 5.-6. t. i T).

Den bedste sonatine - maske af samtlige - er naturligvis den tredie i a-mol, Kuhlaus
yndlingstoneart indenfor klavermusikken, hvis popularitet muligvis skyldes begyndel-
sens (atter et i fgrste takt uakkompagneret hovedtema) sldende lighed med Beethovens
“Fiir Elise”, som Kuhlau forgvrigt ikke kendte, da den fgrst blev offentliggjort sa sent
som i 1867! (se ill. pA modsatte side). Satsen har ufuldsteendig (omvendt) reprise, fordi
hovedtemaet indleder gennemfgringen og - efter akkorder med instrumental ekkovirk-
ning (fortissimo marcato - piano) - anes i bassen i slutningens morendo. Men sonatinens
“tour de force” er nok den herlige Allegro burlesco-finale med de komiske forslags-
virkninger (sml. Haydns D-dur klaversonate nr. 50, Hob. XV1/37).> - I den sidste sona-
tine er temaet i den langsomme A-dur sats en variant af den canzonet af A. Bianchi, som
Kuhlau havde anvendt til variationerne i fantasien for soloflgjte, op. 38, 2, II og til
Introduktionen og de 10 variationer for klaver, op. 54. Finalen er igen en Rondo alla
Polacca - som han altsd synes passer bedst til tonearten F-dur! - og med den kendte
optakt pa 2 16-dele og synkope i f@grste takt.

Som det fremgér af denne gennemgang af Kuhlaus klaversonater og -sonatiner, gar
han sé at sige den modsatte vej af samtidens komponister: fra de store, komplicerede
sonater til de mindre og enkle. De fleste komponister gennemlgb jo den naturlige, kunst-
neriske udvikling at begynde i deres ungdom med mindre, traditionsbundne sonater og
ende med stgrre, mere personlige og udtryksfulde. Eksempler herpéd finder vi hos de
store klassikere, og iser hos Clementi, hvor begyndelses- og endepunkterne nasten far
karakter af to forskellige stilperioder (klassik og romantik) i en enorm sonateproduktion,
der spender over mere end et halvt arhundrede (fra 1760’erne til 1820). Men allermest
bemarkelsesveerdig er denne udvikling hos Dussek - s meget mere som den fandt sted
over en langt mindre periode (fra ca. 1790 til hans dg¢d i 1812) - kulminerende i de store
mestervarker fra hans sidste &r, hvis romantiske tone er enestdende for tiden og viser
frem til Chopins og Schumanns klaverstil i 1830’rne.

Grunden til forlgbet i Kuhlaus sonateproduktion var, som allerede n@vnt, samtidens
efterspgrgsel og dermed forleeggerens krav om letspillelige varker, som Kuhlau efter-
hénden mere og mere indordnede sig under. Newman siger i sit store verk om sonatens
historie, at der var en “distinct dichotomy that developed in the 19th century between
sonatas designed for the concert hall and those designed for teaching”, og at man kan
kalde denne tvedeling for “grande sonate” versus “petite sonatine”, “or large-scale and
difficult versus diminutive and easy”, men at “the real dichotomy is one more of kind
than of degree. It is the dichotomy of new style versus old style. When Clementi wrote
his delightful sonatinas [1797], their lightness, efficiency, naivety, and characteristic idioms
were inherent in the current Classic language. When the Romantic composers continued
to employ the same styles, with little or no modernization, in their teaching sonatas or
sonatinas, all the way from Kuhlau to Nicolai von Wilm [ty. pianist-komponist 1834-
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1911], they were perpetuating a language and idioms that were no longer current at all. -
So well recognized was this dichotomy that it is not surprising to find one and the same
composer - for example, Kuhlau or Reinecke - using the current style for his concert
sonatas and the old style for his teaching sonatas.”*

Kuhlau selv var sig forgvrigt denne forskel helt bevidst. I et brev fra 1829 til musik-
videnskabsmanden W. C. Miiller i Bremen, der arbejdede pa et musikalsk-biografisk
leksikon (udkommet éret efter) og havde bedt Kuhlau om oplysninger om sig selv, skri-
ver han: “Sie erwéhnen in IThren Briefen nur meine kleinen Compositionen, die nur zu-
néchst fiir Anfinger oder méssige Clavierspieler geschrieben sind. Ich habe ausser diesen
noch vieles im grossen Style fiir fertige Clavierspieler geschrieben”. At han ikke var fri
for at ergre sig over, at de lettere ting allerede i hans levetid havde overskygget mange
af de stprre varker, afslgres af overstregninger i hans brevkladdebog (brevet eksisterer
kun der), hvor han i stedet for det netop citerede fgrst havde skrevet: “Doch thut es mir
leid dass Sie wie es aus Ihren Briefen zu erhellen scheint (nur meine kleinen Com-
positionen etc.) kennen”. Og et hjertesuk: “(Ich habe ausser diesen) ja so (vieles im
grossen Style etc.”).%

Kuhlaus stgrre kammermusik og klaverkompositioner for slet ikke at tale om hans
operaer lyder selvsagt anderledes end sonatinerne. Hvis man vil have en fornemmelse af,
hvorledes han i en moden alder ville have behandlet sonaten som stgrre form, og méske
mere efter sit eget hoved end efter forleeggerens og dilettantens, kan man se pa de store
sonater for flgjte og klaver, der - bortset fra den sidste sonatesamling, op. 88 fra 1827 -
tager over, hvor sonatekompositionen for klaver slap (den fgrste flgjtesonate, op. 64
udkom 4 méaneder efter den sidste sonatesamling, op. 60).

Den af Newman fremfgrte modsetning mellem den gamle og nye stil forekommer
mig imidlertid mest udpraget et godt stykke ind i arhundredet og passer altsd bedre pa
Reinecke end pd Kuhlau. P4 hans tid var forskellen endnu ikke sa stor, og man mé ggre
sig klart, at de mindre sonater og sonatiner ikke bare er smdvearker i “gammel stil”.
Kuhlaus op. 55-sonatiner er ikke kun en efterligning af Clementis 6 sonatiner, op. 36,
komponeret et kvart drhundrede tidligere. Det er varker, der dnder deres eget liv, tager
naring efter en ny tids musikalske smag og stil og er praget af komponistens personlig-
hed. Det er “romantiske miniaturer” modsat Clementis “klassiske”.

Som si meget andet Kuhlau skrev, er mange sonatevarker sikkert hurtigt komponeret,
og de har naturligvis ikke alle lige stor veerdi. Men klaversonaten reprasenterer uden
tvivl det bedste i hans store klaverproduktion, og der er megen god og sp@ndende musik
at hente i den, om man sé vil foretreekke de imponerende ungdomssonater eller de char-
merende, senere kompositioner, hvor hans personlighed efter min mening slar tydeligst
igennem.
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Zusammenfassung

Die 38 Klaviersonaten und -sonatinen des in Deutschland geborenen, aber ab 1810 in
Dianemark wirkenden Komponisten Friedrich Kuhlau (1786-1832) stellen den bedeu-
tungsvollsten Teil seiner umfangreichen Produktion von Klaviermusik dar (die mehr als
die Halfte seines gesammten Schaffens ausmacht). Diese Werke nehmen nicht nur einen
wichtigen Platz in der ddnischen Klaviermusik ein, sondern sie bilden zugleich einen
bedeutenden Teil der Klavierkompositionen jener Zeit. Kuhlaus kleinere fiir den Unter-
richt bestimmten Sonaten und Sonatinen haben ihm daneben einen festen - wenn auch
bescheidenen - Platz in der Geschichte der Klaviermusik gesichert, und zwar bis auf den
heutigen Tag.

Kuhlaus Klaviersonaten und -sonatinen werden in diesem Artikel gemeinsam behan-
delt, weil die Grenzen zwischen ihnen ziemlich fliessend sind. Seine kleinen Sonaten
Op. 59 und 60 wurden zum Beispiel als eine progressive Fortschreibung seiner Sona-
tinen Op. 55 konzipiert und werden noch immer als ,,Sonatinen* herausgegeben, an-
dererseits haben andere kleinere Sonatenwerke das Format und die Schwierigkeit von
Sonatinen.

Kuhlau ist hauptséchlich nur als Komponist von Sonatinen bekannt, In seiner Jugend
indes fing er mit grossen, virtuosen und kunstvoll ausgearbeiteten Sonaten an, die ihn als
einen griindlichen Kenner der Moglichkeiten des Klaviers zeigen. Die Vorbilder dieser
und spéterer Sonaten sind bei Haydn, Clementi, Mozart und besonders Beethoven zu
suchen. Anregungen bezog er auch von anderen grossen Klavier-Komponisten seiner
Zeit, namentlich von J.L.Dussek und J.B.Cramer. Von den 7 grossen Sonaten aus den
Jahren 1810-15 zeigen die beiden ersten Op. 4 und 5 (Notenbeispiele 1-4) Beethoven-
sche Einfliisse, die 3 Sonaten Op. 6 (Notenbeispiele 5-12) solche von Mozart und Haydn
und die Sonate Op. 8 (Notenbeispiele 13-17) von Clementi. Einige enthalten pianistische
Experimente, z.B. der langsame Satz von Op. 6,2, vielleicht das erste Stiick in der Ge-
schichte der Musik fiir die linke Hand allein (Notenbeispiel 11) Die Sonate in Es-Dur
von 1815 (Notenbeispiele 18-19), die erst nach Kuhlaus Tode als Op. 127 erschienen ist,
zeigt eine Wandlung gegeniiber dem mehr leichtfliessenden virtuosen Zeitstil, der seine
kiinftigen Werken bestimmen wird. Erstmals aber mit den 3 Sonatinen Op. 20 (von Kuh-
lau selbst ,.kleine Sonaten® genannt) schlug er den Weg zu einem ganz einfachen, leicht
zu spielenden Stil ein. Die folgenden Sonaten Op. 26 (1-3), 30, 34, 46 (1-3) und 52 (1-3)
(Notenbeispiele 23-30) haben in der Regel ein umfiangliches Format, die Schubert nahe-
stehende Sonate Op. 30 in 4 Satzen ist dergestalt Kuhlaus grosstes Klavierwerk. Zuerst
in den kleineren Werken der letzten Sammlungen Op. 55 (1-6 = Sonatinen) ist der didak-
tische Zweck ganz deutlich.

Kuhlau geht in Vergleich zu den meisten Komponisten seiner Zeit somit den entge-
gengesetzten Weg: Von den grossen, komplizierten Konzertsonaten (,,grandes*) zu den
kleineren unkomplizierten Sonaten und Sonatinen; eine Entwicklung, die hauptséchlich
von Forderungen der Verleger bestimmt war, obwohl man nicht ausschliessen kann, dass
Kuhlau selbst der Meinung war, ein leichterer Stil auf diesem Gebiet liege vielleicht
doch seiner kiinstlerischen Natur niher.
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Die Sonaten von Op. 127 an zeigen jedenfalls immer personlichere Ziige. Zu erwih-
nen ist ferner, dass ein manchmal orchestral wirkender - obwohl ganz klaviermissig
ausgestaltener - Klaviersatz bereits in den Jugendsonaten vorkommt (Notenbeispiele 3,
20, 26). Charakteristisch in melodischer Hinsicht sind: 1.) Ein Melodietypus, auf der
Terz beginnend, zur Dominante auf- und zur Tonika absteigend beeinflusst von der Me-
lodik des Priestermarschs zu Beginn des zweiten Akts von Mozarts ,,Die Zauberflote®.
Er wiederum bildet die Vorlage fiir die Variationen des Finales von Op. 6, 3. 2.) Eine
aufsteigende Dreiklangsmelodik, auf der Terz beginnend (Notenbeispiel 30). 3.) Ein The-
mentypus mit der Melodie in langen Noten, Choral- Thema genannt (Notenbeispiel 22).
Charakteristisch in harmonischer Hinsicht sind: 1.) Die als ,, Teufelsmiihle* bezeichnete
Sequenzierungsform (Notenbeispiel 17). 2.) Eine fallende Sequenzierung mit Querstand
verursachenden tonalen Riickungen (Notenbeispiel 18). 3.) Das Modell fiir viele, beson-
ders einleitende Themen: Tonika/Subdominante mit beigefiigter Sexte/Dominante/Toni-
ka, oft liber einem Tonika-Orgelpunkt (Notenbeispiele 19, 24, 27, 30). Bezeichnend fiir
die formale Anlage sind schliesslich: Erste Sétze und namentlich Finalerondos mit un-
vollstindiger Reprise, womit gemeint ist, dass der Beginn des Expositionsteils (also der
Hauptsatz und zuweilen etwas von der nachfolgenden Uberleitung) in der Reprise weg-
gelassen wird. Zwei langsame Sitze haben eine fiir Kuhlau spezifische Gliederung in
zwei gleichgrosse und musikalisch selbstiandige Teile in Moll und in dessen Durvariante,
z. B. das Larghetto von Op. 30 (Notenbeispiel 25-26). Der erste Teil dieses Satzes hat
einen ausgesprochenen dénischen Romanzen-Ton (eine Mollmelodik in einem von Sici-
liano abgeleiteten punktierten 6/8-Rhythmus). Nicht zuletzt vermogen die zahlreichen
Notenbeispiele dieses Artikels Kuhlaus Adaptionstechnik zu veranschaulichen, die man
in allen Werkgruppen begegnet und die bei den Kompositionen anderer Meister eine
unmittelbare Inspirationsvorgehen bildeten (Notenbeispiel 5: Mozarts a-Moll Klavier-
sonate K.V. 310, Notenbeispiel 8: Das Fugen-Thema der Ouverture zur ,,Zauberflote*,
Notenbeispiel 14: Haydns letzte Klaviersonate Hob. XV1/52, 2. Satz, Notenbeispiel 19:
Beethovens As-Dur Klaviersonate Op. 26, 1. Satz).
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Noter

1

10

11

12
13

14

Brev fra Kuhlau til Hirtel af 10.9. 1810. Kuhlau Breve, udgivet og med kommentarer af
Gorm Busk, Kgbenhavn 1990 (Breve) s. 34.

Charles Rosen: Sonata Forms, New York, London 1980. s. 276-77.

Averteret i AmZ, Intelligenz-Blatt (IB) 1V, april 1812. Mellem de to sonater ligger arbejdet
med klaverkoncerten, op. 7, uropfert 23/1 1811, men fgrst sendt til forlaget 2/5 1812.

AmZ, 3/2 1813.

I et brev til Hirtel af 6/10 1810 (Breve, s. 35) gnsker Kuhlau sig som betaling for sonaten, op.
4 klaversonater af Cramer: op. 23, 25, 27, 29, 31, 34, 37, Dussek: op. 35, 45, 70 og Bee-
thoven: op. 27, 2, variationer: op. 34, 35, cellosonate, op. 69, klavertrioer, op. 70, m. m. Det
giver os et indblik i, i hvad retning hans musikalske smag gik, hvortil naturligvis kommer
mange andre vaerker, som Kuhlau - der jo var velorienteret i sin samtids musik - har kendt
f.eks. gennem lejebiblioteker i Hamburg og Kgbenhavn og set hos sine mange velyndere og
venner, hvor han altid spurgte, ,,om der var nogen ny Musik* (Thrane: Danske Komponister,
Kbh. 1875, s. 148).

Betegnelsen ,,grande® (se s. 140) er hos Kuhlau som hos samtidens komponister ofte noget
vilkarlig og synes nazrmest bestemt af forlaget. Kun den fgrste sonate i dette opusnummer
fortjener den, men den er dog ikke stgrre end hans op. 4 og 5, der blot ben®vnes ,,sonater*,
hvilket ogsi er tilfzldet med den store B-dur sonate, op. 30, der om nogen burde have varet
kaldt ,,grande*.

AmZ, 1B IX, Dezember 1822 og IB IV, Juni 1823.

Op. 5 blev foruden til d-mol sonaten fgrst benyttet til de 3 sange med klaver fra 1806, op. 8
foruden til den anden a-mol sonate til en firhendig sonate fra 1810 og op. 10 foruden til de 3
flgjteduoer fra 1812-13 til de 12 variationer og soloer for flgjte fra 1807-08.

Sml. Haydns dobbeltvariations-teknik og Dusseks klaverstykke ,,.La Consolation®, op. 62 (1807).
P4 det hammerklaver pd Musikhistorisk Museum i Kgbenhavn af market Meincke Meyer &
Pieter Meyer, Hamburg (ca. 1800), som har tilhgrt Kuhlau, maler de 4 oktaver + sekst Al-f*
77,6 cm, det tilsvarende omfang pé et moderne instrument 81,1 cm (se ill. s. 120).

Kanonen var allerede sendt til forlaget 21/11 1812 og bestemt til AmZ, hvor den blev trykt 13/
1 1813.

AmZ, 15/3 1815

Sml. finalerne (begge i 2/4 takt) af Clementis to sidste klaversonater, op. 50,2 i d-mol og op.
50,3 i g-mol (,,Didone abbandonata“), som Kuhlau dog ikke kendte pd dette tidspunkt.

Den ufuldstzndige reprise forekommer ogsd i forstesatserne (op. 20,2; 34; 55,3; 55,65 59,3;
88,3), men er mere udpreget i flgjte- og kammermusikken.

Se Jorn-L. Beimfohr: Das C-dur-Klavierkonzert Opus 7 und die Klaviersonaten von Frie-
drich Kuhlau I-1I (= nodebind), Hamburg 1971, I's. 271-91, II s. 28-39. Det er en omfangsrig
afhandling med detaljerede analyser af sonaterne (men ikke af sonatinerne), set pd baggrund af
Haydns, Mozarts og Beethovens sonater, men uden et blik til tidens maske endnu mere spil-
lede sonater af Clementi, Dussek, Cramer etc. Der er mange gode, omend noget omstandeligt
formulerede iagttagelser. I slutningen af I bd. er der en vardifuld fortegnelse over alle Amz’s
anmeldelser af Kuhlaus varker m. m. Nodebindet indeholder Es-dur sonaten, op. 127, alle de
hidtil utrykte kompositioner i Keypers to hefter foruden talrige nodeeksempler fra sonater-
ne.
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16
17
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22
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24

25
26
27

28

29

30

31

32

33

34

35
36

Averteret i AmZ, IB VIII, November 1820 og i Adressseavisen 29/12 1820. Kort anmeldt i
AmZ, 26/9 1821.

Seop.26,1,1;34,1;52,1,1; 55,2,1; 60, 1, I; 88, 2, I; 88, 4, I.

Sml. op. 34, 1; 55, 3,1; 59, 3, 1; 88, 3, L.

Op. 24 sendt til Hirtel 1/9 1820, op. 25 allerede komponeret 1815 og naste sonate, op. 30
sendt til Hartel 1/12 1820.

Allerede F-dur sonaten, op. 6, 3 var tosatset, men her blev der kompenseret for mangelen pa
en langsom sats ved de store Grave-afsnit i finalen.

Cramer: op. 23, 1, I1I; 23, 2, IT; 31, 2, III; 31, 3, III; 42, III; 47, 111, 59, IIL.

Breve, s. 77

Sondringen mellem menuet og scherzo er i ungromantikken helt flydende, og det beror nar-
mest pa en tilfeeldighed, hvad navn satsen féar (jvf. betegnelsen Menuetto ossia Scherzo). I
Webers klaversonater hedder satserne menuetter (i As-dur sonaten Menuetto capriccioso),
men er deciderede scherzi. Ogsa Spohr bruger betegnelserne i fleng. Ipvrigt er kriteriet for
det, vi forstar ved henholdsvis en menuet og en scherzo ikke blot sidstnevntes hurtigere
tempo, men ogsa dens stgrre udstrekning, iser af B-afsnittet og af gentagelsen af A-afsnittet,
og hele satsens motiviske, ofte gennemfgringsagtige arbejde med et eller flere temaer, navnlig
i B-afsnittet (der er ofte tale om regulere sonatesatser), mens menuetten har mere symme-
triske, 16-32 takters perioder og stort set lige lange afsnit.

B-dur sonaten blev i AmZ, IB IV averteret i maj 1821 og fik en rosende omtale 24/4 1822, der
kun anker over, at han gar for vidt i den ,,udfgrlige” udformning, is@r i overledningerne og
slutningerne.

Breve, s. 84

Sonaten blev averteret i AmZ , IB I, Januar 1822 og kort omtalt 3/9 1823

Op. 43-45 sendt til Hirtel 16/3 1822 (Breve, s. 89), op. 47 komponeret allerede 1816 (Ouver-
turen omarbejdet sommeren 1822) og op. 48 udkommet juli 1822. Op. 46 blev averteret i
AmZ, 1B 1V, juni 1823, men ikke anmeldt.

Beimfohr: op. cit., s. 142

Temaet optrader i en noget anden form, men med lignende akkompagnement i begyndelsen
af ariedelen fra Adelaides recitativ og arie (nr. 6) fra ,,Rgverborgen* (1813).

Den tyske fgrsteudgave kom hos J. A. Bohme i Hamburg 1825 og en ny forbedret udgave hos
Lose 1828 (averteret i Adresseavisen 28/10). Antallet af nyere udgaver i det forrige og dette
arhundrede (ofte sammen med op. 20) er som bekendt legio.

Leon Plantinga: Clementi. His Life and Music, London, New York, Toronto 1977. s. 163-64
Gebauers Meddelelser, i: Thrane: Materiale og Breve vedr. Fr. Kuhlau, Det Kgl. Bibliotek,
NKS 1789, 4°.

“Hugo og Adelheid” var nu allerede ferdig 12. eller 13/10, s& hvis det virkelig var under
arbejdet med den, Kuhlau skrev sonatinerne (Thrane: Danske Komponister, s. 137), har Lose
veeret lidt lenge om at f4 dem trykt. Den fransk-tyske paralleludgave fra Farrenc, Paris og
Bachmann, Hannover blev averteret i AmZ, IB XIII, September 1828

Max Reger fandt den endda verdig til en koncerttransskription (jfr. F. Stein: Themathisches
Verzeichnis der im Druck erschienenen Werke von Max Reger, Leipzig 1953, s. 521, 613).
Newman: op. cit. The Third and Final Volume of a History of the Sonata Idea, s. 64.

Breve, s. 146.



