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The Répertoire thus seems awkwardly to fall between two stools; it is nei-
ther a totally objective descriptive catalogue nor a searching monograph on
the nature and implications of the sources. It would be a great mistake, how-
ever, to suspect that inordinately brief comments on major issues are signs of
a lack of scholarly depth in Ryom’s work. One has only to read his Les ma-
nuscrits de Vivaldi (Copenhagen 1977), a book which in many respects is the
ideal complement to the Répertoire, to learn that there is a better context for
the appraisal of the textual and physical characteristics of sources. It was
perhaps a miscalculation on Ryom’s part to believe that the Répertoire should
draw attention to so many issues concerning the interpretation of the data he
had amassed. His earlier writings had already helped to raise far more que-
stions than any scholar can answer single-handedly (concerning the authen-
ticity of many pieces, the chronology of Vivaldi’s works, the composer’s prac-
tice of self-borrowing, and the activities of copyists — to name but four), and it
was unnecessary to allow didacticism to pervade this particular book. Now, a
decade after the Répertoire was written, we find that this volume’s implicit
exhortations to the duties of musicologists no longer ring true; the justifica-
tion for a passionate advocacy of fundamental investigation is diminished by
the fact that certain studies are far advanced.

But this is to read between the lines of a book copiously packed with infor-
mation no Vivaldi scholar, library or academic institution should be without.
It is most urgent and necessary that the remaining volumes of the Répertoire
achieve the wide circulation Dr. Ryom’s great undertakings deserves, by be-
ing published, preferably in a revised and updated form, as soon as possible.
Quite simply, the progress of the next phases of scholarship depends upon our
access to what is likely to remain the only work which successfully circum-
scribes Vivaldi’s music.

Paul J. Everett
University College, Cork.

Engstrom & Sedrings Musikbibliotek.

Bind 6. Mogens Andresen: Historiske messingbleeseinstrumenter. Koebenhavn
1988. 105 sider, ill.

Bind 7. Troels Svendsen: Historiske strygeinstrumenter & Biber og Telemann
— to komponistportreetter. Kobenhavn 1988. 100 sider, ill. .

Engstrom & Sedrings Musikbibliotek blev lanceret med sit forste bind 1 1986.
Det erklerede formal er pa dansk at skabe en bred formidling af viden om mu-
sikforhold, skrevet af forfattere, der videnskabeligt og/eller kunstnerisk be-
finder sig pa et hejt fagligt niveau. Serien, der redigeres af Helge Schlenkert
og Peter Ryom, viser stor spredning i temaerne, og man leder forgeves efter
ct helhedssynspunkt, hvad angar udvalgelseskriterier for, hvilke emner der
skal behandles. Fra redaktionens side bekreftes, at biblioteket helt bevidst
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afstar fra at binde sig i si henseende. Alt, som kan tenkes at interessere et
bredt musikpublikum, vil komme pa tale. I det foreliggende ser vi spor af di-
verse jubileer og af pagaende forskning — et pragmatisk ,,de passende lejlig-
heders princip' kunne man sige. Man konstaterer ogsa, at de enkelte forfat-
tere stilles seerdeles frit med hensyn til, hvordan de vil gribe sagen an.

De to bager, som i det folgende skal omtales neermere, behandler ,histo-
riske instrumenter®, et begreb, som desveerre efterhdnden er gaet ind i1 den
gangse sprogbrug. Ingen af forfatterne indlader sig pa eksplicit at definere,
hvad vi skal forstad ved denne betegnelse, som er noget anlgben, hvis man
dermed slet og ret mener ,,gammel’ — det der skete i forgars er ogsé historie.
Indirekte fremgar dog en afgrensning, der kan sammenfattes saledes: histo-
risk er det instrument, som til enhver tid er autentisk i forhold til et givet re-
pertoire fra en given periode. Jeg synes nok, at en meget bred leeserkreds ind-
ledningsvis kunne have fortjent praecisering af en terminologi, som optraeder
pa omslag og titelblad, og som ikke blot har med kendsgerninger at gore, men
ogsa i hej grad danner grundlag for holdning og interesse i videste forstand.

Troels Svendsens bog er formet som et stort defensorat for sidanne holdnin-
ger, begrundet i, hvad man kan kalde den @stetiske nedvendighed. Det er
dette engagement samt forfatterens kyndighed og fortrolighed med repertoi-
ret ud fra mange ars kunstnerisk indsats pA omradet, som ger hans bog til in-
teressant laesning. Troels Svendsen har afgrenset sit emne stramt til de stry-
geinstrumenter og den periode, som i disse ar serligt beskeeftiger musikere
med interesse for opferelsespraksis: violinfamilien, gambefamilien, violone,
viola d’amore og baryton i 1600- og 1700-tallet. Barokbuen far et selvstaendigt
kapitel, barok spillemade ligeledes. Hertil fajer sig et afsnit om, hvordan man
i koncertsituationen letter publikum adgangen til det ukendte gennem sprog-
lig formidling, og i tilgift far vi to komponistportraetter, af Biber og Tele-
mann. Bogen afsluttes med udvalgt litteraturliste og diskografi, i lighed med
seriens gvrige bind.

Den teknisk, organologiske gennemgang af de enkelte instrumenttyper er
naturligvis forsvarlig, men man har set den slags mere omhyggeligt skrevet.
Som eksempel kan anferes en besynderlig lapsus pa side 27, hvor talen er om
violinens hals. Mon dog ikke snarere det overvejende er gribebraettet, forfat-
teren beskeftiger sig med? Til gengeld sprudler kapitlerne med storartede
belysninger af det musikalske, af spillemaden, af barokbuens betydning for
udtrykket etc. etc. Og komponistportrattet af Biber kroner denne sammen-
heeng mellem repertoire og instrument, bl.a. ved en indgéende omtale af scor-
daturaens betydning for specielt Bibers Rosenkranz-sonater — det er magelast
godt skrevet og meget lererigt. Telemann-portreettet er livligt og underhol-
dende, men star lidt isoleret i forhold til det evrige.

Troels Svendsen kender vi, bl.a. fra radioen, som en treenet musikformidler.
Han udtrykker sig fuldstzendig ubesveeret, og heri kan ligge en forferelse, nar
man skriver. I det store kapitel om fordomme og ogsa andre steder forledes
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forfatteren til at tale lidt ned til denne interesserede almenhed, som paradok-
salt nok i andre sammenhsgenge bliver tiltalt pa indforstaet made, der forud-
saetter en del bekendt. Man kommer i tvivl et par gange: hvem er det sa egent-
lig, han henvender sig til?

Troels Svendsen er pa flere felter ude i et opger med Romantikken. Den far
skyld for meget, men pa ét punkt ber man nu nok teve en kende: det er ikke gi-
vetvis Romantikken, der radikalt szendrer vibratoets rolle til en mere konstant
sound. De ®ldste eksisterende lydoptagelser kan opvise et naesten vibratofrit
spil og en intonation, der afviger fra nutidens. Generelt har Jesper Bgje Chri-
stensens underspgelser peget pa, at 1700-tallets @stetik, rytmisk og melodisk,
maske levede leengere ind i 1800-tallet, end man normalt teenker sig. Personligt
er jeg overbevist om veerdien af at benytte autentisk instrument og teknik. Men
det er mig helt ubegribeligt, at Troels Svendsen i sit forsvar for barokkens egne
instrumenter finder det ngdvendigt at reducere vore nutidige kunstneres spil-
lemade til den rene raben med et pagaende vibrato, uden evne til at afdekke de
tidlige vaerkers indre struktur. Det holder ikke som generel pastand.

Troels Svendsen sgger altsa ogsa til lidt modstand og fornyet eftertanke.
Det er ikke det veerste, man kan sige om en bog, der ensker at rokke ved de
vante forestillinger hos musikkens elskere.

Mogens Andresens emne, historiske messingblaseinstrumenter, her taget i vi-
deste forstand, ma forekomme uhyggeligt omfangsrigt. Ikke desto mindre
laegger forfatteren ud med altings begyndelse i forhistorisk tid for at slutte ved
ar 1830. Et senere bind i serien vil behandle ventilinstrumenterne fra det 19. og
20. arhundrede. Bogen er delt ind i kapitler, der hvert omhandler en bestemt
periode, og i hvert kapitel beskrives de enkelte instrumenter parallelt. Forfat-
teren har fundet denne fremgangsmade mest hensigtsmeessig, nar det galder
om at tydeliggere familieskabet instrumenterne imellem. Det fungerer ogsa
for de senere perioder, men efter min opfattelse er det sveert at orientere sig 1
forste del. Det bedste navn for de instrumenter, Mogens Andresen beskaftiger
sig med, er ,,lzebeblese-instrumenter™, og det kan man naturligvis ikke bruge
som titel pa en populeer fremstilling. Altsa benytter forfatteren ,,messingble-
seinstrumenter"* og forklarer, hvorfor den betegnelse er darlig. Derefter folger
et storartet overblik over blasefunktionen, instrumenternes enkelte dele,
mundstykkets betydning, naturinstrumenternes akustiske forhold og de musi-
kalske muligheder, det giver — og ud fra cylindrisk eller konisk boring en
klanglig karakteristik af de to kategorier: pa den ene side basun/trompet, pa
den anden side kornet/horn/euphonium og tuba. Udmerket, men derefter van-
drer vi lige ind i Oldtiden, hvor betegnelserne horn og trompet bruges i fleng
om snart den ene, snart den anden type fra disse aldste perioder.

Jeg tror virkelig, at leeseren havde staet sig ved fra starten at blive kon-
fronteret med alle instrumentforskeres dilemma, nar det drejer sig om en sy-
stematisk ordning af begreberne horn og trompet. De mange eksisterende for-
slag til en klassifikation steder alle pa umuligheden af at fastlegge disse ter-
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mini entydigt, fordi den rene vare sa sjeldent findes og slet ikke konsekvent
kan forfolges under de samme navne. Hvis man vil favne hele verden, og det
vil Mogens Andresen, s ber man nok holde sig til Sachs-Hornbostel. Der
kaldes alle l&beblase-instrumenter trompeter, og man kan vente med at spe-
cificere ngjere, indtil modstillingen horn/trompet bliver relevant, typisk den
vestlige verdens kultur fra omkring ar 1500. En anden grund til, at oldtidsaf-
snittet ikke virker overbevisende, ligger i1 pladsproblemet. Kan man overho-
vedet pa 7 — 8 sider sige noget om oldtid i Agypten, Assyrien, Israel, Gre-
kenland, Romerriget, Mellem- og Nordeuropa samt Asien. Nej, det kan man
ikke.

Med Renaissancen trader for alvor den suverzne og indlevede musiker
Mogens Andresen i eksistens, og fra da af bliver fremstillingen naturligvis
langt mere nuanceret og morsom at tilegne sig. Man kan altid diskutere af-
vejningen af et sadant stof, og Mogens Andresen bringer ogsa oplysninger,
der har forbavset mig. Som eksempel kan jeg nevne hans definition af em-
bouchure, der afgraenses til nde leebemuskler, blaesere aktiverer, nar de spil-
ler ...«. Andre forfattere taler om en proces, der aktiverer underansigtets
muskler, lzberne, kabe og teender, og det er jo en anderledes kompliceret
mekanisme, der fortaller noget om de problemer, musikeren skal lase gennem
sin personlige fysiske tilstand, sa at sige. Men sammenfattende ma man sige,
at Mogens Andresens bog yder en god vejledning for koncertgaengeren i vor
egen tid.

Begge boger er behzeftet med en del trykfejl, og det er aergerligt. Ellers ligner
de kun hinanden i et handy format, et nydeligt ydre og deri, at de er skrevet
af kyndige folk. De adskiller sig fra hinanden i hele anlaegget og delvis ved en
bagved liggende grundholdning. Dette sidste viser sig i en ikke uvasentlig
bemaerkning i Mogens Andresens forord, hvor han skriver »... Maske kan vi
ogsa lare noget om, hvordan man kan spille den gamle musik, ogsa selv om
den bliver spillet pA moderne instrumenter«. Som det er fremgaet af mine
bemerkninger i omtalen af Troels Svendsens bog, finder jeg en sddan indstil-
ling bade virkelighedsneer og rig pa perspektiver.

Mette Miiller

Dorthe Falcon Moller: Flojte, obo, klarinet og fagot. Treeblewesertraditionen i
dansk instrumentbygning.
Falcon 1987. 176 sider, 1ll.

Dorthe Falcon Mollers bog om dansk tilvirkning af traeblaseinstrumenter
herer som genre til anmelderens yndlingspublikationer. Det er en interes-
sant, velskrevet og underholdende, forholdsvis bred formidling af en viden-
skabelig undersogelse. Det szerlige ligger 1, at en sadan let tilgangelig bog er
forsynet med komplet noteapparat, register og udvalgt litteratur. Tilfredsstil-



