92 Anmeldelser

Et beslegtet problem er forekomsten af
flere oversattelser af den samme sang. I
nogle tilfelde kan man regne ud, at den ene
oversattelse er blevet brugt i den ene ud-
gave, en anden i en senere udgave eller
samling. I andre tilfelde er det imidlertid
ikke til at regne ud. I Opus 44, »Fra Fjeld
og Fjord« (Drachmann), for eksempel, har
nogle af sangene (nr. 1,3,5 og 6) to tyske
oversattelser, selv om der ser ud til kun at
vare én tysk udgave af disse sange (Peters,
pl. nr. 7402 (1890)) og de to W. Hansen-
samlinger, hvoride indgar, har norsk/dansk
tekster.

Disse f4 bemarkninger understreger kun,
at denne fortegnelse er forelpbig, hvad for-
fatteren heller ikke har prgvet at skjule.
Dertil mi siges, at den er langt den fyldig-
ste af de tilgeengelige Grieg-fortegnelser,
og hvis den ikke kan bringe fuld klarhed
over emnet endnu, kan den i hvert fald

hjelpe til at lette tdgen betydeligt. Udover
de beskrivelser af forskellige udgaver af
verker med og uden opus-tal og samlinger,
somudggr selve verkfortegnelsen, er kata-
loget forsynet med en general-oversigt, en
systematisk oversigt, et index over titler og
tekster (ogsd i oversattelse — mere end
1300 henvisninger), samt over personer og
over stednavne. I stedregistret stgder man
pludseligt p& et navn » Nunica, Michigan«,
der vakker nysgerrighed. Det drejer sig
om en udgave af »Pictures from Country-
Life«, Op. 19, udgivet dét usandsynlige
sted af en vis Thyge Sogard & Co., efter
aftale med den bemarkelsesvardige S. A.
E. Hagen i Kgbenhavn, allerede fgr 1879!
Der maé ligge et helt lille kapitel af ameri-
kansk pionerkultur historie bag denne
uskyldige notits, og hvorellers end hos Dan
Fog far man den slags ting at vide?
John Bergsagel
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1964 udsendte forlaget Prisma en lille bog
af Jan Ling med titlen » Svensk folkmusik.
Bondens musik i helg och sécken«. Der har
lenge veeret tale om, at forlaget skulle
komme med en revideret genudsendelse af
dette arbejde, men under indtryk af den
rige forskning, der i mellemtiden har fun-
det sted, og de @&ndrede synsvinkler pa
stoffet, som preger mange nyere undersg-
gelser, har man valgt en helt ny og betyde-
lig mere omfangsrig bogudgivelse med bi-
drag fra ti af Sveriges specialister indenfor
folkemusikforskningen. Forlagget skinner
dog igennem, bl.a. i hoveddispositionen,
og nir man nu sammenholder de to frem-
stillinger, m& man atter konstatere, at det
var en storartet bog, Jan Ling skrev i 1964.

Indenfor den knapt tilmélte ramme fik han
meddelt et veld af interessante oplysnin-
ger og resonnementer i en let tilgengelig
form, hvor man for forste gang overfor en
bredere leserkreds fik folkemusikken sat
ind i dens kulturhistoriske sammenhang.
I sin ydre fremtraeden er efterfplgeren en
imponerende og indbydende publikation.
Den er trykt pd godt papir, og de mange
illustrationer star smukt i en tiltalende
lay-out. Indholdet fordeler sig pa fglgende
méde: efter redaktgrernes forord fglger
Jan Ling: »Om folkmusikens historia och
ideologi.« Gunnar Ternhag: »Om folkmu-
sikens kallor.« Anna Johnson: »Om fibo-
darnas musik.« Mdrta Ramsten: »Om folk-
lig vissang.« Birgit Kjellstrom: »Om folk-
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liga instrument.« Rigmor Sylvén: »Om
musiken vid livets och &rets hogtider.«
Gunnar Ermedahl: »Om spelmannen och
hans musik.« Ville Roempke: »Om spel-
mansrorelsen.« Ingmar Bengtsson: »Om
att uppteckna folkmusik.« Jan Ling,
Mdrta Ramsten og Gunnar Ternhag: »Om
folkmusikforskningen under de senaste
hundra aren.« I et appendix bringes et bi-
drag af spillemanden Knis Karl Aronsson,
derefter en fortegnelse over trykte folke-
musikudgaver, en fortegnelse over svensk
folkemusik p4 grammofon, et sagligt stik-
ordsregister, et personregister og endelig
et titel- og tekstbegyndelsesregister. Hvert
enkelt hovedbidrag fglges af tilhgrende no-
ter og en kommenteret bibliografi.

Ligesom sin forgaenger henvender Folk-
musikboken sig til en bred kreds af interes-
serede — ja sagar ogsa til den »som kanske
for forsta gingen borjar orientera sig pa
omridet«. Bogens @rinde er at stimulere
leeseren til et videre arbejde med folkemu-
sik, og der er lagt megen omhu i at orien-
tere om forskningens resultater. P4 denne
baggrund forekommer det i dag rigtigt at
velge et team-work fremfor enkeltmands-
prestationen, men samtidig pahviler der
redaktionen et sarligt ansvar for at sikre
overblik og et vist helhedspraeg. Folkmu-
sikbokens forfattere har ikke veret i
stramme tgjler, men de er enige om at be-
tone musikkens afhangighed af det sam-
fund, hvori den fungerer, og de har ogsé&
arbejdet sig frem til en felles opfattelse af,
hvorledes man kan valge at afgrense be-
grebet folkemusik. Om dette formulerer
indledningen sig s&ledes: » Denna bok vill
berétta om den musik som flertalet manni-
skor i vart land spelat, sjungit, dansat eller
lyssnat till frin medeltiden fram till vart
sekel. Den vill ocksé beritta om vad som
hédnt med denne musik under 1900-talet, d&
den skots &t sidan av en importerad un-
derhéllningsmusik, sig ut att férsvinna,

men kom tilbaka for att vixa sig stark och
bli en central del af svenskt musikliv av
idag«. Og i Jan Lings kapitel 1 lidt mere
specificeret: »Denna bok vill framst skil-
dra musiken bland landsbygdens ménni-
skor forr i tiden. Men dven stddernas hant-
verkare och smdaborgare kommer att
skymta forbi. . .«. Der er siledes ikke tale
om musikken, som der til enhver tid lyttes
til den af et folkeflertal. I s& fald skulle man
have viet stgrre opmearksomhed til under-
holdningsmusikken for slet ikke at tale om
militermusikken, somihvert fald pa dansk
grund i begyndelsen af 1800-tallet var et af
de musiktilbud, der forelé for netop byer-
nes smaborgere og hindvaerkere. Folkmu-
sikbokens grensedragning tydeligggres pa
s. 12: »..Ungefar pA samma sitt som Vi
anvinder oss av barockmusik eller wien-
klassicism for at beteckna de musikaliska
kvarlevorna frén en feodal eller borgerlig
musikmilj6é anvinder vi oss saledes idagav
begreppet »folkmusik « for att beteckna en
musikkultur i ett avgriansat socialskikt fran
medeltid fram till modern tid«. Med andre
ord bondesamfundets repertoire og dets
videre skabne i det industrialiserede sam-
fund pé landet og i byerne. Det er en god
ide, men nar man ogsé hevder, at vii dag
ganske godt ved, hvad man forstér ved or-
det folkemusik, s& holder det kun stik i
denne snavre betydning, og Jan Ling tog
heller ikke helt s& let pa det i 1964. Hvis vi
tager Folkmusikbokens ambitionsniveau i
betragtning, savner man en orientering om
de teoretiske overvejelser man i dag ma
gore sig om betegnelser som folkemusik,
folkelig musik og populermusik — eller blot
en henvisning til Jan Lings og Anders
Lonns udmarkede artikel herom i Sohl-
mans musiklexikon, hvor det s rigtigt star
skrevet at » . .folkmusik ar en svaravgran-
sad foreteelse och en mangtydig term«.

I forordet tager redaktgrerne forskellige
forbehold, og blandt disse det vesentlige,
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at et omrade som folkedans ikke er blevet
gjort til genstand for en serlig behandling.
Desuden forberedes l&seren pa det irrita-
tionsmoment, som kan ligge i, at samme
oplysninger forekommer i flere artikler.
Dette er dog ikke nar s belastende som
den kendsgerning, at nogle oplysninger
kun bringes eet af flere relevante steder
uden henvisning. Overhovedet kunne man
nok pa visse punkter have trukket endnu
bedre pa hinanden i dette kollektiv, bl.a.
hvad billedmaterialet angar. Det virker
f.eks. helt urimeligt, at Rigmor Sylvén un-
der omtalen af midsommerdans omkring
majstangen uden illustration ikke henviser
til Birgit Kjellstroms billede p& s. 179.
Herved tangerer vi ogsa et andet generelt
spprgsmal, nemlig anvendelse og tolkning
af det overordentlig righoldige billedstof.
Nogle af forfatterne er opmarksomme pa
de problemer, der knytter sig til billeders
informative vardi, men det hander, at vi
mé savne oplysning om datering og prove-
niens, og ikke sjeldent overlades det til
leeseren at vurdere illustrationens udsagns-
kraft. Den kan indlysende fremgi af ho-
vedteksten, siledes hos Jan Ling i kapitel
1, og overhovedet kan man naturligvis
havde, at dette bidrag om folkemusikkens
ideologi-afha&ngighed har udrustet laseren
med en vis baggrund for at tage stilling til
billedernes rolle. Dertil er omradet dog for
kompliceret, og et par almene betragtnin-
ger om ikonografisk og ikonologisk metode
matte man under alle omstindigheder for-
vente i Gunnar Ternhags artikel om folke-
musikkens kilder; her er dette felt dog
sterkt underbelyst. Ternhag beskaftiger
sig stort set kun med middelalderens kir-
kemaleri, som han uden forbehold karak-
teriserer som en vigtig kilde til vor viden
om folkemusik, og bortset fra en enkelt
advarsel om proveniensen af billedstoffet
hos Olaus Magnus (1555) far l&eseren ingen
indsigt i billeders muligheder og begrens-

ninger —end ikke en henvisning. Det er dog
ellers et veesentligt forskningsomrade, som
nu dyrkes med flid bade i de skandinaviske
lande og andre steder.

Jan Lings indledende kapitel om folkemu-
sikkens historie og ideologi er en af de vee-
sentlige nydannelser i forhold til hans bog
fra 1964. Det drejer sig om denne musiks
historie udenfor folket, saledes som den er
brugt af andre samfundsklasser, og det er
et meget engageret bidrag med mange cita-
ter og anden dokumentation af et stof, som
mig bekendt ikke for er preesenteret sam-
menfattende p4 denne made. Efter forst at
have rammet en p&l igennem enhver fore-
stilling om, at svensk folkemusik pa noget
tidspunkt skulle have eksisteret i en slags
uskyldstilstand isoleret fra overklassens
kultur beskeftiger Ling sig i al korthed, mé
man sige, med perioden 1200-1700-tallet.
Langt mere indgdende behandles national-
romantikkens interesse i folkets musikal-
ske arv og bestrebelserne p& at redigere
den ind i borgerskabets musikliv. Og ende-
lig er 1900-tallets folkemusikbeveaegelse
blevet genstand for en grundig analyse med
disse gruppers egen publikation »Hem-
bygden« som hovedkilde.

For perioden 1920-1950 er konklusionen
ganske barsk: » Folkmusiken och folkdan-
sen inlemmades i en klart konservativ ide-
ologi dar patriotism ibland oOvergick till
chauvinism, déar vardandet av traditions-
arvetibland ledde till rasistiska anfall p& de
fraimmande kulturer som var pi vag in i
Sverige«. Ling antyder, at vejen maske
kunne vere blevet en anden, hvis ogsé ar-
bejderbevagelsen havde inddraget folke-
musikken i sit oplysningsarbejde i stedet
for at lade middelklassen om at forvalte
dette arvegods, men sammenfatter dog sa-
ledes:

»Man kan diskutere och ifrigasitta
mycket av den ideologiska ramen kring
folkmusik och folkdans under 1900-talet.
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Men det forringer inte vardet av det arbete
for dans och musik som gjordes av si
manga spelméin, dansare, upptecknare och
insamlare.Deres arbete bestar medan ide-
ologin forgar«.

At det har vearet tilfzldet for perioden
1960-1970-erne belyser forfatteren med et
strejftog gennem de mange forskellige atti-
tuder til udnyttelse af spillemandsmusik og
dans, og Ling runder af med denne blan-
ding af en advarsel og velsignelse: »Folk-
musiken kommer att fiargas av olika ide-
ologier s& linge den ar en levande realitet
och inte ett museiféreméal. Den kommer att
std i progressiva eller reaktiondra rorelsers
tjanst. Det dr bara att ta for sig!« Og det har
han jo ret i.

Jan Lings bidrag afbalanceres af Ville
Roempkes detaljerede og interessante re-
deggrelse for spelmansrorelsens historie,
og det vil nok vare en god ide at lese disse
to indleg i sammenhang, fordi de supple-
rer hinanden s& udmerket. Roempke er
bade spillemand og forsker, og gennem
hans bidrag far vi anledning til at opleve
spillemandsbevegelsens historie indefra —
hele vejen fra Philochoros og Skansen i
90-erne over de store tiavlinger og estrade-
spil frem til »buskspel« i Ostervala 1977.
Gunnar Ternhag skriver om folkemusik-
kens kilder og understreger indlednings-
vis, at nasten alle tidlige beleg stammer
fra andre end folkemusikkens egne udgve-
re. Som eneste undtagelse nzvnes visebg-
gerne med deres overraskende blandede
repertoire, men til de direkte kilder hgrer
vel ogsa de mange spillemandsbeger, hvor-
af en del gar tilbage til 1700-tallet. Tyng-
depunktet hos Ternhag ligger i en udmer-
ket redeggrelse for iser 1800-tallets og
1900-tallets indsamlingsvirksomhed med
de skiftende synspunkter pd folkemusik-
kens vasen fra Herders anonyme folkesjal
til en senere tids interesse for spillemanden
som individualitet. Nyttig er ogsa et afsnit

om eksisterende folkemusikarkiver i Nor-
den.

Der er god sammenhzang mellem Ternhags
artikel og to andre, nemlig den afsluttende
behandling af folkemusikforskningen de
sidste 100 ar af Ling/Ramsten/Ternhag og
Ingmar Bengtssons glimrende oversigt
over problemer i forbindelse med at notere
folkemusik. Det vil fgre for vidt her at refe-
rere disse bidrag, men de er i hgj grad lese-
verdige, og det er ganske velggrende, at
man her ikke blot beskaftiger sig med mu-
sikkens »omstaendigheder« men ogsa fra
forskellige synsvinkler med musikken som
genstand.

Dette gelder i endnu hgjere grad for bo-
gens méske mest helstgbte indleg, nemlig
Anna Johnsons fremragende beretning om
den musik, som er knyttet til kvaeegholdet i
Sveriges bjerglandskaber. Det er lykkedes
hende pa en fuldkommen ubesveret made
at vise sammenhangen mellem miljg og
musikalsk udtryk, og det ligger naturligvis
tildels i selve emnets karakter, men s san-
delig ogsa i Anna Johnsons omfattende vi-
den om febodskulturens struktur og histo-
rie og hendes beherskelse af de metoder,
som kan befordre denne erkendelse. Gle-
den ved at l&se Anna Johnsons artikel for-
sterkes yderligere derved, at den er s&
smukt formuleret og gennemlyst af hendes
indlevelse i og karlighed til stoffet. Men
man vil jo s gerne finde en bagatel at
hange sig i, og der var heldigvis én: det er
ikke et kohorn, men en bog, pigen pa illu-
strationen s. 86 holder i handen (hvad
skulle hun dog ogs med et horn i den situa-
tion!).

Rigmor Sylvén fgler sig ganske anderledes
klemt af sit emne, som ellers klinger sa rigt:
musikken ved livets og Aarets hgjtider.
Overleveringen er svag, musikken tildeles
ingen egenverdi i de foreliggende beret-
ninger, og »den reella kombinationen mel-
lan musik och miljé kan vi séledes endast
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gissa oss til«. Det ma vi tage til efterret-
ning, men samtidig udtrykke en vis bekla-
gelse over, at Sylvén oven i kpbet lader os
noget i stikken med hensyn til det materi-
ale, hun faktisk har at skrive om. Nodeek-
sempler, billeder og tekstcitater stér for det
meste s& underligt uformidlede i modset-
ning til Jan Lings kapitel med samme over-
skrift i Folkmusikbokens forganger fra
1964.

I artiklen om folkelig visesang giver Mirta
Ramsten leseren et nyttigt redskab til at
etablere et overblik over et meget omfat-
tende stof, idet hun meddeler den systema-
tiske inddeling af viser ved Svenskt visar-
kiv. Genrerne er delvis opstillet efter prin-
cipperne i Dansk Folkemindesamling. Det
er en klassifikation, der baserer sig pa tek-
sternes karakter, og dette udgangspunkt
mearkes naturligvis ogsd hos Ramsten,
hvilket dog ikke forhindrer, at hun ogs
beskeftiger sig en del med musikalske fz-
nomener som vandrende formler, om-
syngning og variant. Ramsten gennemgér
forst tre meget forskellige kvindelige san-
gere, hvis hele repertoire er indspillet og
veldokumenteret. Herefter folger visesan-
gens historie fra 1600-tallet til dagens noget
forvirrende situation.

De folkelige instrumenter er » musikkens
genstande«, og at skrive om dem er en
ganske kompliceret opgave. Birgit Kjell-
strom indleder med en utrolig levende og
morsom skildring af folkeinstrumenternes
historie generelt ud fra en synsvinkel, der
bade orienterer om traditioner for instru-
menttilvirkning og giver anledning til inter-
essante iagttagelser af kulturimpulser og
sammenstgd geografisk sdvel som socialt.
Dern®st gennemgar hun de folkelige in-
strumenter enkeltvis eller i grupper, stadig
historisk, men nu med stgrre vagt pa dels
repertoiret dels den konkrete funktion i
miljget. Herefter folger en redeggrelse for
de vigtigste typer med hensyn til deres

konstruktion, spilleteknik og musikalske
muligheder, og dette sidste afsnit fungerer
som en art leksikon i forhold til det forud-
géende. Hele dispositionen er fortreffelig,
og det merkes, at Birgit Kjellstrom er en
trenet formidler af dette stof. Der er til
stadighed tet samhgrighed mellem musik
og instrument, og under behandlingen af
spilapipa giver hun en prgve pa, hvorledes
man undersgger spillestilen hos en enkelt
musiker. Stoffet er rigt i Sverige, og Birgit
Kjellstrom har naturligvis mattet afveje
pladsen til fordel for de virkelige svaervag-
tere som f.eks. nyckelharpa og dragspel.
Alligevel undrer man sig lidt over, at lergo-
kenikke finder plads i fremstillingen, navn-
lig eftersom Anders W. Martensson har
publiceret et interessant historisk materi-
ale i » Kulturen« (1975), og selvom hyrde-
klokken kun strejfes undervejs, kunne man
nok have omtalt Gerd Neuberts typologi-
ske afhandling fra 1969. Mundgigen date-
res (lidt voveligt?) »siden forhistorisk tid« i
Norden, men Birgit Kjellstrom henviser
ikke til Reidar Sevags artikel i Norsk Mu-
sikk-Tidsskrift (1970), hvor den i hvert fald
dokumenteres rigt fra middelalderen. Og
endelig: nir nu Birgit Kjellstrom gengiver
et kalkmaleri med szkkepibe fra 1400-tal-
let, burde hun nok et eller andet sted pree-
cisere, at der her er tale om en anden type
og tradition, end den vi endnu kunne finde i
hznderne p4 en svensk spillemand o. 1940.
Som optakt til sit bidrag om spillemanden
og hans musik bruger Gunnar Ermedahl en
gengivelse af Albertus Pictors kendte sek-
kepibespiller ved dansen omkring guldkal-
ven i Harkeberg kirke og giver en klar be-
grundelse for, at vi her mgder upplandske
bender lige ud af middelalderen. De danser
til legerens musik. Betegnelsen spillemand
dukker op 0. 1500, og efter at dette begreb
er forklaret ud fra sin betydning til forskel-
lige tider, fplger vi denne skikkelse frem til
i dag. Vi hgrer om spillemandens histori-
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ske baggrund, og her havde det vaeret inter-
essant at f& lidt mere indblik i forholdet
mellem privilegeret musiker og landsby-
spillemand. Redeggrelsen er p& dette
punkt noget veg, hvilket formentlig skyl-
des, at et fanomen som stadsmusikanten
ikke kan have spillet tilnermelsesvis
samme rolle i Sverige som i Danmark. Det
fremgir dog helt tydeligt af Ermedahls
fremstilling, at den svenske spillemand al-
tid har varet i ner kontakt med professi-
onelle musikere, og at han har veret helt
fortrolig med den tradering, der sker ved
nodebilledet — af og til sdgar med »musi-
kens grunder«. Det ved vi bl.a. gennem
spillemandsbggerne, som helt fra 1700-tal-
let giver os indblik i spillemandens ofte
brogede repertoire. Gunnar Ermedahl
bringer et meget morsomt indslag om un-
dervisningsprocessen indenfor spille-
mandsmusikken, og vi far en grundig be-
handling af den udlerte spillemands reper-
toire fra en musikalsk synsvinkel. For den
®ldste dels vedkommende er der en indly-
sende sammenhang med barokmusikken,
men med hensyn til improvisationspraksis
synes jeg nok, at forfatteren lidt for ensi-
digt lader spillemanden std som den mod-
tagende part. Improvisation, ornamente-
ring og glissandi er sd alment knyttet til
folkelig musikudfoldelse, at man bgr un-
derstrege dette mere, end tilfeldet er her.
Ermedabhl taler om melodi og rytme ud fra
spillemandsbgger og nedtegninger efter
spillemend. En ting som ikke fremgar

heraf er den klanglige dimension og de hér-
fine rytmiske afvigelser fra nodelbilledet,
som er livsnerven i f.eks. en polska. Ogsé&
dette hgrer til spillemandens eget omrade,
og her var der méske noget, netop han
tilfgrte musikken? Til sidst et principielt
problem i forbindelse med den kronologi-
ske opstilling af varianter over »General
Segebadens polska«: Er det rimeligt at for-
lade sig pa Afzelius/Ahlstroms gengivelse
fra 1814 som det xldste udgangspunkt i
forhold til Lars Larssons spillemandsbog
fra 1789. Hvis man jevnfgrer med Tern-
hags karakteristik af disse indsamlingspi-
onerer (s. 50-51), ma man nok have lov til
at spprge: Hvad gjorde krigsradd Ahlstrém
ved melodien, dengang han udsatte den
med klaverakkompagnement til aftenun-
derholdning i salongerne — méske ingen-
ting, men den mulighed m& nzvnes, at han
ligesom Ermedahl mente, at sddan burde
den ®ldste version se ud. I s& fald kunne
Ermedahl liges& godt have vist sin egen
rekonstruktion af, hvad spillemanden en-
gang overtog fra herremanden.

Men Folkmusikboken er igvrigt gennem-
syret af respekt for dette repertoires egne
udgvere, og overalt, hvor det er relevant
og muligt, citeres spillem®nd og sangere
for, hvad de selv har oplevet som vasent-
ligt i deres musikalske virke og dets betyd-
ning. Folkmusikboken er resultatet af en
storartet indsats, som bade leeg og leerd vil
fa megen glede af at studere.

Mette Miiller



