Tor Aulin och det svenska musiklivet *
Négra punktbelysningar

Bo Wallner

Musik och musikliv 4r ménniskors verk. Darfor kan det biografiska studiet aldrig forlora sin aktualitet.

Pastaendet skall inte uppfattas som ett forsvar for den okritiska, genidyrkande levnadsbeskrivningen.
Utgangspunkten maste givetvis vara den sakliga analysen av visentliga konstnirliga, kulturella och
psykologiska fragestallningar.

Att den som undfatt fantasins eld och idéernas kraft hor till dem som stalls i fokus séger sig sjilvt. Det
4r ju om inte annat om dem som dokumenten oftast flodar rikast, som dokumenten ger oss den
konkretion och minskliga narhet som gor bade det forflutna och det narvarande levande.

I svenskt musikliv vid sekelskiftet 1900 moéter vi flera sddana gestalter: W. Peterson-Berger, W.
Stenhammar och Hugo Alfvén. Men ocksa Tor Aulin. Kanske beror det pa att han inte i férsta hand var
tonsiittare att det innu saknas en samlad framstéllning om honom. Hans verksamhetsfalt var ju frimst
det offentliga musiklivet, dar historieskrivningen ofta koncentreras till institutionella och liknande
framstallningar.

Att teckna Tor Aulins insatser i svensk musikhistoria, det 4r en mycket stor och skrymmande uppgift.
Den foljande framstillningen fir en nagot rapsodisk form. Négra skeenden och héndelser i hans liv
kommer att nirmare belysas, om andra ges bara korta informationer och hénvisningar till redan
befintlig litteratur.!

I

Forst nagra biografiska data och nagot om hans studier:

Tor Aulin var fodd 1866 — han var allts& 10 &r yngre én Chr. Sinding och 1 &r
yngre in Carl Nielsen och Sibelius, men 1 ar éldre &n Peterson-Berger, 5 ar
dldre &n Stenhammar och 6 ar éldre 4n Alfvén.

Fadern var docent i grekiska. Han forskningar i Kallimachos och Homeros
diktning skall ha ront internationell uppméirksamhet. Han var ocksa verk-
sam som gymnasielirare. Som redaktér for den viktiga Pedagogisk tidskrift
horde han till de mest progressiva men ocksé mest omdebatterade bland det
svenska skolviasendets reformatorer.

*Artiklen ar delar av en forelasning om Tor Aulin och det svenska musiklivet som holls vid Dansk

Selskab for Musikforsknings 25-arsjubileum i Képenhamn januari 1980, dvs. de sidor som bist lamper

sig for publicering. Huvudparten av foreldsningen hade en utpréglat muntlig karaktér och byggde i stor

utstrickning pA kommentarer til uppspelade bandcitat.

1. Sohlmans musiklexikon, I, Sthim 1975, s. 238 — En komplett forteckning 6ver Tor Aulins komposi-
tioner finns placerad i artikeln i Svenskt Biografiskt Lexikon, II, Sthim 1920, s. 446 ff. Den &r
sammenstilld av Anna Aulin och Olallo Morales.
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Modern — som var fodd Holmberg — var dotter till en stadsméklare i Gévle.
I Svenskt Biografiskt Lexikon kan man bl.a. lidsa foljande:

Tor Aulin tillfoll »fran fadernet grundlighet, arbetsforméga, initiativlust,
héngivenhet for sin uppgift, anspraksloshet, sjalvkritik, rattradighet, avsky
for humbug och yttre glans, slagfiardighet och humor.«

Frin modernet hirstammade — heter det — »den finska tungsintheten men
ocksé finsk seghet, ett varmt hjirta, lidelsefull kirlek till konsten, en aldrig
vilande oro i sinnet, som stiandigt drémde om nya forslag, konstskapelser,
arbetsmal. «

(Tor Aulin hade tyvérr inget danskt eller norskt pabr. Det hade ju varit
intressant att hora vilka ytterligare egenskaper som han i sa fall 4gt.)
Forfattaren till dessa rader heter Olallo Morales. Han var, nir detta skrevs
omkring 1920, Musikaliska Akademien sekreterare. Jag skall inte forsoka
konkurrera med Morales i friga om verbal inspiration och superlativa
omddmen. Tor Aulin framstills ju som ett slags konstmoralisk broiler. Men
jag skall inte heller s6ka motargument. Kéllorna far tala.

Men éater till Aulins hemmiljé. Den ar dven musikaliskt sett ett 1Angt ifrdn
ointressant kapitel. Fadern var under sina studentér i Uppsala vin med
Gunnar Wennerberg och han var sjilv en skicklig amatorviolinist. Studerar
man Mazerska kvartettséllskapets speljournaler for 1860-talet moter vi ofta
hans namn. En méattstock p4 hans tekniska kunnande far vi, om vi betanker
att han framtrddde som primarie i bl.a. Schumanns a-mollkvartett.

I dessajournaler méter vi f 6 en anteckning, som verkar som ett egendomligt
forebud till kommande glansdagar i svensk kammarmusik. P& véren 1868
uruppfors en strakkvartett av arkitekten och amatorkomponisten Per Ulrik
Stenhammar, tonséttarens far. Primarie dr Tor Aulins far.

Kiande sonerna till detta? Det tycks inte si. Hindelsen borde vl i sé fall
nagonstans ha kommenterats. Skélet till tystnaden kan vara, att lektor Aulin
dogredan 1869, sonen var da 3 &r, Per Ulrik Stenhammar 1875, dennes son—
Wilhelm — var da 4 ar.

Men ocksd pd modernet hade Tor Aulin ett musikalisk arv. Detta giller
framforallt morbrodern som ocks& han var en god amatorviolinist och ivrig
kammarmusikspelare. Det blev denne som i forsta hand kom att ta ansvar
for Tor Aulins musikaliska fostran — liksom for systern Valborgs, en av det
sena 1800-talets manga begivade svenska kompositriser, elev till bl.a.
Ludvig Norman, Niels W. Gade, och — i Paris — Godard och Massenet.
Redan vid 11 &rs &lder blev Tor Aulin elev vid Musikkonservatoriet i
Stockholm. Till larare i violin fick han en frin Finland inflyttad pedagog:
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Carl Johan Lindberg — som i sin tur hade studerat forst for Pacius i Helsing-
fors, darefter for inga mindre dn Ferdinand David och Joseph Joachim.
Lindberg blev sasmaningom konsertméstare i Hovkapellet i Stockholm och
— alltsd — larare vid Musikkonservatoriet. Till hans manga skickliga elever
hor ocksé Johan Halvorsen och Alfvén.

Det har hos oss under senare ar skrivits en del om var pianisttradition:
kinda och bortglomda artister, skolbildningar (inhemska som utlédndska),
repertoaren och konsertaktiviteter. Skulle vi f4 en forskning ocksa pa
straksidan, ar jag overtygad om att denne Carl Johan Lindberg skulle
komma att framsta som en av de dolda storheterna. Ocksa nagra av Lind-
bergs elever kom att studera for Joachim. Historien beréttar, att J oachim en
gang skulle ha skrivit till Lindberg och frigat: Var far ni s& goda elever fran?
Lindberg skulle ha svarat — kort och sakligt: Jag lar dem.

Nir Aulin skulle fortsitta sina studier utomlands gick dock inte firden till
Joachim. P4 hosten 1883 besoktes Stockholm av den franskfodde och
franskskolade violinvirtuosen och Berlinprofessorn Emil Sauret. Sauret
fick da hora den 17-arige Aulin och beslot omedelbart att ta honom som
elev. 188486 aterfinner vi darfor Aulin i Berlin, dir han ocksé studerade
komposition for Philipp Scharwanka. Han fick genom Sauret ocksa en
grundlig skolning i ensemblespel.

Genom Sauret kom Aulin i kontakt med den virtuosa skolan. Ett av Saurets
paradnummer — framfort av honom aven i Stockholm — var den mirakulost
svara fantasin over sextetten i Donizettis » Lucia de Lammermoor« av
Wilhelm Ernst.

Den Tor Aulin som atervinder till Stockholm &r ocksa en tekniskt fullfjér-
dad tekniker med méanga virtuosa verk p4 sin repertoar, bl.a. Vieuxtemps
a-mollkonsert. Men mot dessa impulser stills under dessa ar ocksé andra.
Annu i brjan och mitten av 1800-talet saknas det i Stockhoms musikliv en
regelbunden offentlig kammarmusikverksamhet. Kvartettspelet odlas fore-
triadesvis i Mazerska sillskapet, sonatspelet i salongerna. I en av dessa —
med den formogna amatdrpianisten Clary Magnusson som vérdinna — mot-
tes Tor Aulin och den 13 ar dldre Emil Sjogren. Den musik som de d& spelar
ar oftast av en helt annan art 4n den virtuosa. Peterson-Berger har senare i
en recension beskrivit den som »knippen av klingande visor«, dvs. sonater,
poem och idylliska smistycken som har sin forebild inte s& mycket iden
instrumentala traditionen som i solosingen. Typiska exempel ar de tva
forsta violinsonaterna av Sjogren: nr 1 i g-moll frin 1886 och nr 2 i e-moll
(den mest kinda) fran 1889 och tillignad Aulin.
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Tiden for Tor Aulins konstnérliga etablering dr nu inne. P4 hosten 1887 tar
han ett av sitt livs viktigaste initiativ, han bildar en strikkvartett som blir
den dominerande i svenskt musik i ndrmare ett kvarts sekel. Han blir — 1889
— konsertméstare i Hovkapellet, och han borjar turnera.

I februari 1888 upptrader han for forsta gingen i Kopenhamn: det ar till-
sammans med Emil Sjogren och en romansséngerska. Enligt Angul Ham-
merich dr det Aulin som blir »aftonens hjalte«. Hammerich berommer hans
otadliga teknik men vill sirskilt framhélla, att det finns bade intelligens och
sjalfullhet i hans foredrag. Sommaren samma ar framtrader Aulin vid ytter-
ligare tva tillfallen i K6penhamn. Han spelar den forsta Sjogren-sonaten vid
den nordiska musikfesten, och han ar pa Tivoli solist i bAde Mendelssohns
och Bruchs violinkonserter.

P4 hosten 1888 far han — aterigen med Sjogren — till Helsingfors, dar han
under Kajanus’ ledning framtriader dels i Vieuxtemps a-mollkonsert, dels —
vid en extrakonsert — i sin egen violinkonsert nr. 2, ocks& den i a-moll.
Kritikern i Hufvudstadsbladet, sign. Bis, dvs. K. F. Wasenius, stror rosor
for hans fotter. Han talar om Sjogrens »geniale vapenbroder«, som sags
behirska »med stor latthet de mest halsbrytande tekniska svarigheter«.
Ocksé har beroms dock Aulin i férsta rummet for sin »musikaliska bild-
ning«, men det heter ocksi, att om Sjogren ar »den fine romantiske dikta-
ren«, si tar Aulin tagioss med »gloden, erotiken, passionen i sina musikali-
ska tankar«.

Senare denna host besoker Aulin Kristiania, dar han spelar i Kvartettfore-
ningen och omgéende blir invald som hedersledamot, en dra som dittills
bland icke norska musiker endast tillfallit Sarasate, Popper och Sauret. En
sista resa denna host gér till Skt. Petersburg, dit Aulin inbjudits att som
primarie gista en av Leopold von Auer ledd kammarmusikserie. Enligt en
notis som publicerades i den ofta mycket vélinformerade Svensk Musiktid-
ning skulle han dock dér ha fatt kritik for att i sitt kvartettspel alltfor mycket
ha solistiskt dominerat.

Hosten 1887 hade sélunda Tor Aulin bildat en strikkvartettensemble. Redan den forsta konserten, da
man framfoérde verk av Mozart, Saint-Saéns och Schumann, blev en stor framgéng. Men fir man tro
Magnus Josephson i Ord och Bild i en artikel 1895 om Aulinkvartetten berodde denna succé till en
borjan inte s mycket pd en fornidmlig spelkvalitet ensemblen igenom utan pa den ungdomliga
entusiasmen. Dartill kom att kammarmusiklivet i Stockholm liange hade legat i trada. Josephson
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namner ytterligare ett skil: salongen bérjade spela ut sin roll, den var for liten och isolerad. Samma
kretsar som hade samlats i de formégna hemmen sillade sig nu till konsertpubliken.?

II.

Det finns vissa uppehall i Tor Aulins verksamhet. S& sdsongen 1898-99.
Orsaken var en personlig kris.

LAt oss helt kort se till den méanniska som doljer sig bakom all den konstnér-
liga aktivitet som knyts till hans namn. Jag har berittat ndgot om musiksa-
longerna i 1880-talets Stockholm. Ett karaktaristiskt inslag i dessa var
entusiastiska damer, gifta och — framforallt — ogifta. De svidrmade for
musikerna. En av dem skulle 4ta mycket tala om sig: Bertha Dahlman, som i
slutet av seklet — som en synnerligen viljestark skyddsangel — tog hand om
den vid denna tid ganska svart alkoholiserade Emil Sjégren. En annan av
dem —Ida Aqvist, en av Stockholms skickligaste pianister —ingick i maj 1895
dktenskap med Tor Aulin. Det blev ingen lycklig samlevnad. Ett av skélen
kan ha varit aldersskillnaden. Hon var niarmare 20 &r aldre &n han. Efter
nagra ar triffade Tor Aulin en annan kvinna, sdngerskan Anna Bendixon.
Skiljsmissa blev den enda 19sningen. Men vad som i dagens samhaélle
knappast — i sig — uppror den miljé vi lever i, blev for ett sekel sedan ju inte
sillan foremal for omgivningens fordomande. Dértill: Aulin hade genom sin
forsta hustru och hennes familj fatt en mycket fin och mycket dyrbar fiol.
Hur det till sist gick med instrumentet dr numera inte kint. Vad vi diremot
vet, det ir att Tor Aulin drabbades av djup depression. I Stockholm orkar
han inte vara. Stenhammar tar da kontakt med Lange-Miiller i Kébenhamn
som mottar Aulin som gést pA Kokkedal. Annu en géng — efter nyéar 1899 -
far Aulin bo p4 Kokkedal. Breven fran Danmark till Anna Bendixon ar
fyllda av langtan och hopp, men ocksA av fortvivlan. Det senare inte minst
pa grund av omgivningens dom. Denna géller ocksd Anna Bendixon, som
ocksa hon bryter upp ur ett dktenskap (med tva barn). Laser man de brev
som Lange-Miiller under denna tid skriver till Stenhammar far vi klart for
oss, att omgivningens dom #r si stark, att den haller pa att urholka ocksé
Aulins kiirlek, men ocksa — som Lange-Miiller skriver med emfas — att den

. Den aulinska kvartettens insatser i svenskt musikliv skulle bli mycket stora under narmare ett
kvarts sekel. Om detta finns rel. grundliga forskningar. Jag vill har hinvisa till tre egna framstéllnin-
gar: studien Stenhammar och kammarmusiken, i Svensk Tidskrift for Musikforskning 1952 och
1953, Rikskonserters hifte (for gymnasiebruk) om Wilhelm Stenhammar, 1971, och Den svenska
strakkvartetten, 1979. I samtliga dessa berors savil repertoar och spelstil som turnéer och impul-
serna till svenska tonsattare.
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trygghet som Aulin behover i tillvaron inte kan ges honom bara genom det
nya dktenskapet utan frimst genom vianskapen och samarbetet med Sten-
hammar och kamraterna i kvartetten.

Vid nyaret 1900 ingdr Tor Aulin dktenskap med Anna Bendixon, och
samarbetet med Stenhammar och de Ovriga i kvartetten kan fortséatta.
Naéar man laser recensioner efter de solistiska framtriadanden som den unge
Aulin gjorde, moter man ibland ett epitet som »passionerad«. Och detta ar
véal ocksé ett viktigt drag i hans visen — i forening med en, for att citera
Stenhammar, »lidelsefull kdnslighet«. Stenhammar skriver i ett brev fran
september 1908, att han t o m kénner sig sti helt »maktlos« infor den.
Men vinskapen mellan dem bar genom alla Kriser.

Vad som med &ren ytterligare forenade var en stiandigt fordjupad kultursyn;
man fragade alltmer efter meningen och mélet med sin konstnérliga utov-
ning.

I Aulins fall var det nya dktenskapet inte utan betydelse harvidlag. Inte
genom hustrun kanske, men genom svagern, matematikern Ivar Bendixon
som vid denna tid var rektor vid Stockholms Hogskola. Han var ocksé aktiv
iden s k Frisinnade klubben, en — 14t mig kalla det intelligensaristokratisk —
politisk och kulturell sammanslutning med radikal liberal 4skddning. Man
kravde, for att ge nigra exempel, allmén rostritt (den skulle vara total och
alltsé gélla dven kvinnor), man kriavde att kristendomsundervisningen (for-
stenad i katakesplugg) skulle tas bort frin skolschemat och ersittas av
religionsundervisning. Sjidlva liaran skulle de olika samfunden ta ansvaret
for. Denna instillning berodde sékerligen pa, att flera i klubben — bl.a.
Bendixon - var av judisk bord, medan andra hade en vickelsekristen (och
inte hogkyrklig) bakgrund. En tredje punkt gillde unionen Norge-Sverige.
Man kréavde hér, att Norges integritet inte i nigot avseende fick ifrigasattas.
Jamlikheten skulle vara total — m a o fastin det inte utsags: den enda riktiga
l6sningen var att unionen upphorde.

I denna krets framtriadde ofta ocks& Aulin och Stenhammar, och de var med
manga tradar forbundna med flera av medlemmarna, inte minst nittitalsdik-
tarna och nittitalsmélarna: en Levertin, en Heidenstam, en Karl Nordstrom
och flera andra. Dirtill Ellen Key.

Det ror sig alltsd om kretsar som ar synnerligen aktiva i det som senare kom
att kallas for folkbildning. Och vad éar alla Aulinkvartettens och Stenham-
mars landsomfattande turnéer annat in ett av de tidigaste kapitlen i den
svenska musikaliska folkbildningens historia. Man kan givetvis papeka, att
de program som man presenterade och den konstsyn man hade — med
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Beethoven som mattstock — inte pa nagot sétt innebar, att man forsokte
bidraga till att ge t ex arbetarna och arbetarrorelsen en egen kulturell
identitet. Men d& ar att marka, att i stort sett samma kultursyn som man
moéter vid dessa turnéer ocksd omfattades av dem som skapade ABF,
Arbetarnas Bildnings Férbund. De egna alternativen fanns knappast dnnu.
Det har bl.a. en artikel av Richard Estréen som for nagot ar sedan publice-
rades i Héften for kritiska studier visat.?
Nej, om det fanns en opposition om sittet att bedriva musikalisk folkbild-
ningsverksamhet i konsertform, kom det frin annat hall: frAn Peterson-Ber-
ger. Han tog i borjan av seklet upp fragan till diskussion i anslutning till en
Folkkonsert i Stockholm med Stenhammar som solist och Aulin som diri-
gent. Man borde vid dessa tillfillen, menar Peterson-Berger, inte alls spela
Bach, Mozart och Beethoven utan marscher, latar, koraler, visor, rapsodier
o dyl. Med andra ord: en Folkkonsert skall gi folket till métes, ge publiken
vad den kénner fran sin egen tillvaro, inte inbilla sig att de som man vinder
sig till &r mogna for eller ens vill mota den hogre konstmusiken.

Detta ir ett problem som kan kantstopas hur ldnge som helst.

Jag namnde just/ en konsert, dar Aulin framtritt som dirigent. Vid sekelskiftet blev Aulins solistiska
framtradanden allt sallsyntare. I gengild dgnade han sig 4t dirigering. Hans bakgrund var typisk for
tiden men ganska ovanlig for var tid. I skola gick man inte. De forsta uppmarksammade dirigentkur-
serna torde ha hallits i Sonderhausen i borjan av 1910-talet. Végen till dirigentpulten var en annan. Man
var kanske tonsittare, man var kanske en erfaren ensemblemusiker (i kammarmusik eller i orkester),
och eftersom man sallan eller aldrig métte verk som erbjod négra storre just slagtekniska svarigheter
(som i var tids musik) behdvdes inte vad vi kallar for dirigentreknisk utbildning.

Aulins verksamhet som dirigent skulle med &ren bli omfattande. Han var en av initiativtagarna —
kanske rent av sjalvaidégivaren — till Stockholms Konsertforening 1902 och dess dirigent till 1909. Han
var darefter verksam som Stenhammars meddirigent i Géteborg. Han géastspelade ocksi i Kopen-
hamn, Kristiania och Helsingfors.*

I11.

Under sitt sista ar i Stockholm — 1908-1909 — hade Tor Aulin ocksé varit
kapellméstare vid Dramatiska teatern, allts& den kungl. talscenen. Denna
uppgift resulterade bl.a. — och frimst — i den scenmusik som han skrev till
invigningsforestillningen, August Strindbergs »Master Olof«. alltsd det

3. Richard Estréen: Spektakel, sport och politik, Hiften for kritiska studier, 4rg. 7, 1974, nr. 2, s.
3-20.

4. Om dessa Aulins insatser star dels att lasa i Bengt-Olof Engstréms 75 ar med Stockholms Konsert-
forening, 1977, dels i Goteborgs Orkesterforening 1905-1915, 1915, en minneskrift med kort
historik och publicering av samtliga konsertprogram under verksamhetens forsta decennium.
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ungdomsdrama som handlar om Olaus Petri, reformatorn.

Det ar ingen teatermusik av det slag som Stenhammar senare skulle skriva

for Lorensbergsteatern i Goteborg, det ar ingen klingande regi, dar musiken

vavs in i replikerna. Det dr mellanaktsmusik.

Aulin hade inte fatt uppgiften darfor att han var kapellméstare vid teatern.

Han hade fatt den pa Strindbergs egen 6nskan. Olof Lagercrantz skriver i

sin nyligen utkomna, s beundrade och s& omdiskuterade Strindbergbio-

grafi féljande om vianskapen mellan de tva:
Anda sedan 1899, da han definitivt atervinde till Stockholm, har han
(Strindberg) regelbundet arrangerat musikkvallar i sitt hem. De dgnas
huvudsakligen Beethoven och en god supé. Deltagarna kallar han Beet-
hovengubbarna. »Det ar gladjande att se hur Beethoven héller; eljes ar
allt forgangligt«, skriver han 1906. Ju ildre han blir desto storre behov
har han att hlla sig blott till den yppersta eliten.
Fran borjan hade det varit hans bror Axel som - pé piano — svarade for
spelet. Men kretsen av spelande vidgades och ett par av Sveriges
framsta musiker anslot sig, Tor Aulin, violinist, och — enstaka ginger —
Wilhelm Stenhammar. Strindberg fick bekymmer for att skydda sin bror
som riskerade triangas ut av s& lysande stjarnor.
Mellan Strindberg och Aulin uppstod en rérande vanskap. Strindberg
var sé farlig som fiende darfor att han upptéckte sina egna svaga sidor
hos motstdndaren. Samma inlevelseférmaga gjorde honom till en sa
underbar van. Han dromde in sitt eget geni i andra. Han drev p& Aulin
att komponera och denne skrev ocksé musik till flera av hans verk. Infor
premidren p4 Maéster Olof varvintern 1908 — Aulin hade satt musik till
den - skrev han exempelvis: »Du var fodd med musik i sjilen och
hénderna (- --) Att du lyckats vet jag, tror &ven Du féar succés. Och det
jag finner vara orsaken till detta ar, att Du icke plagas av lardomen
(Lindegren) och att Du tar din konst som en lek, men en gudomlig lek,
icke som forskning eller matematik eller algebra.« Lindegren var en
musiker kédnd for sin kontrapunktiska lardom. Aulin fick ging pa ging
motta uttryck for djup tacksamhet frAn Strindbergs sida for att han
spelade for honom. Strindberg dromde till och med om honom. Néar
Strindberg l4g pa sin dodsbadd erbjod sig Aulin, som da bodde i Gote-
borg, att komma upp till Stockholm med sin fiol for att lindra hans
plagor. «

Musiken till »Master Olof« blev Tor Aulins sista storre verk, och det

viktigaste vid sidan av den tredje violinkonserten och en foga kiand violinso-
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nat, som till sitt tonsprak erinrar om Grieg och Sjogren, men far sin egen
profil genom de smirtfyllda tonfallen och inslagen av improvisatoriska
element.

Men det typiska — om vi ser till kvantiteten av kompositioner — dr de smé
violinstyckena. Nagra av dem, som »Fyra akvareller«, hor till hans allra
bista verk, och allra mest spelade. Men detta ar inte den hela bilden av
Aulin som tonséttare. Under de svara aren i slutet av 90-talet komponerar
han bl.a. » Fyra serbiska folkvisor« till dikter av Johan Ludvig Runeberg.
De 6ppnar en annan dorr till hans fantasi och hans kénsloliv.

Den forsta av dem — » Till en ros« — har ocksd Stenhammar tonsatt: som en
melodids, skonklingande romans, en lingtansfylld idyll. Aulin liser in ndgot
annat i dikten — préiglad av sin depression: svarmod. I folkvisans tonfall.
Séngen borjar:

Quasi Allegretto.
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Kanske ndgon kom att tinka pa Sibelius. Det bor d& papekas, att Aulin nér
han skrev den dnnu inte hade lart kdnna Sibelius musik.

Aulin hade ett 1angt storre intresse for violinen d4n vad Stenhammar hade for
pianot. Hans tidiga virtuosa inriktning talar for detta, men ocksa att han gav
ut en del numera helt bortglomda pedagogiska verk: etyder och en skola
efter vilken forresten barnet Hilding Rosenberg fick lara sig att spela fiol.
Vill vi f en rikt nyanserad bild av Aulin som violinist och tonséttare bor vi
g4 till hans c-mollkonsert nr 3, ett verk som han uruppforde hosten 1896 i
Stockholm och sedan ofta kom att spelas dven utomlands. (Vid samma
tillfalle uruppforde han f 6 4nnu ett verk for fiol och orkester, en fantasi dver
motiv ur Wagners Maistersingarna).

Till form och stil har c-mollkonserten liksom flertalet av Aulins verk mindre
med den nationalromantiska traditionen att géra 4n med den tyska romanti-
ken: i detta fall isynnerhet Max Bruchs beromda d-mollkonsert som satt
djupa spéri Aulins partitur. Aulin hade ju ocksé detta verk pé sin repertoar.
Denna - 14t oss kalla det internationella inriktning — skiljer Aulin frén flera av
de samtida nordiska tonsittarna. LAt vara att den nationalromatiska tonen
alls inte ar s& dominerande i varje fall i sekelskiftets svenska musik som
vissa musikhistoriska framstéllningar ger vid handen.

Aulin - som hade studerat komposition i Berlin for Philipp Scharwenka —
blev aldrig ndgon framstdende kompositionstekniker; hans produktion &r
resultatet av ett nirmast hobbyartat intresse. Men han ror sig genom sitt
arbete som kvartettprimarie. Konsertmastare och dirigent med de hogsta
forebilder, och han dger dartill en oftast levande, talande melodisk fantasi.
Man skulle rent av vilja anvinda en beteckning som »melodisk charm« —
aven i verk dar syftet ar djupt allvarligt.

Detta giller flerstiddes i c-mollkonserten, isynnerhet i den l1Aangsamma mel-
lansatsen med dess stigande, allt intensivare kantilena.
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Tor Aulins c-mollkonsert spelades inte bara av tonsittaren utan ocksi av
dennes nira vin, Henri Marteau. som fick sig verket tillignat. Senare —dven
i vara dagar — studeras konserten in av de flesta svenska violinister. Verket
ar jamte Stenhammars andra pianokonsert (i d-moll. 1904-1907) den enda
svenska solokonsert som tillhor standardrepertoaren.

IV.

Det ar latt att bAde fingslas och gripas av Tor Aulins garning och utstréling.
En sista bild:

I april 1911 avslutar Goteborgs orkesterférening sdsongen med en musik-
fest. 4gnad Haydn, Mozart och Beethoven. Den pégick i dagarna tre.
Den forsta kvéllen dirigerade Aulin Haydns » Skapelsen«, ett framférande
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som endast stordes pa tva punkter: sopranerna orkade inte med sin stimma
(vilket inom parentes sagt ledde till att Stenhammar senare borjade for-
handla med Franz Neruda om framtida hjalp frin Képenhamn) och — som
ett andra storande inslag — att den dven vid Metropolitan och Berlinoperan
avgudade hovsangaren John Forsell inte kunde lidgga band pé sin impulsivi-
tet utan forsokte under korsatserna att genom att gor fula gubbar fi de
Ovriga solisterna att brista ut i skratt. Allt infér 6ppen rida.

Den andra kvillen dgnades Mozart: Stenhammar spelade pianokonserten i
c-moll med Aulin som dirigent, sist p4 programmet stod Jupitersymfoni.
Stenhammar dirigerade.

Den tredje dagen gav man tva konserter: forst en matiné, dar Aulinkvartet-
ten spelade Haydn, dar Aulin och Stenhammar medverkade i en Beetho-
ventrio, Stenhammar ackompanjerade Forsell i An die ferne Geliebte och
en forstiarkt Aulinkvartett avslutade med Mozarts g-mollkvintett.
Kvillen d4gnades Beethoven. Stenhammar dirigerade. Fore pausen spelade
Aulin — som ett av inslagen — de bAda romanserna. Efter gavs den nionde
symfonin. Aulin var di konsertmaéstare.

I allt — s& vittnar pressen — var deras entusiasm kolossal.

Ett halvar senare insjuknar Aulin. Krafterna riacker nu inte langre till att
vare sig spela, dirigera eller komponera. 1 mars 1914 dor han.
Han var nér sjukdomen brét ner honom bara 45 ar.

Summary

The article describes Tor Aulin’s background and, in the absence of a full-scale study of the composer,
contributes material to his biography. At the turn of the century musical life in Scandinavia was
dominated by such great names as Sinding, Nielsen and Sibelius — and in Sweden by Peterson-Berger,
Stenhammar and Alfvén; but a contemporary figure such as Aulin, by virtue of his talent as acomposer
and his contribution to various aspects of Swedish musical life both as conductor and performer, is
also derserving of attention.



