Omkring udgivelsen af »Balders Dgd«

Johannes Mulvad

Indledning

Den herved foreliggende artikel ma ses i forbindelse med den samtidigt
foreliggende udgave af partituret til Joh. Ernst Hartmanns musik til Jo-
hannes Ewalds heroiske syngespil »Balders Dgd«?.

Det, der omtales her i arbogen, er ment som et supplement til, hvad der
meddeles i den tekst, der findes i udgaven, men gentagelser forekommer i
det omfang, det er skgnnet ngdvendigt for at ggre denne artikel leselig og
forstdelig i sig selv.

Hvad der er omtalt i Dansk Arbog for Musikforskning VII om kildepro-
blemerne i det danske syngespilrepertoire i almindelighed og om den
praksis, man fulgte ved produktionen af disse verker, dekker stadig den
opfattelse, der ligger til grund for partitur-udgavenZ.

Ogsa hvad der dér er meddelt vedrgrende » Balders Dgd« kan bekreftes
med den indskrenkning, at den orkesterbes&tning til slutningskoret, som
angives s. 141 i henhold til det i 1966 spatierede partitur, ikke mere har
gyldighed, fordi senere fund af stemmer og en &ndret opfattelse af deres
betydning har &ndret grundlaget for opfattelsen af dette nummers struk-
tur. »Balders Dgd« er heldigvis et sertilfelde, fordi uoverensstemmelsen
mellem partituret og materialet og materialets tilstand méatte ggre det
tvivlsomt, om der overhovedet kunne skabes et partitur, der gengav var-
ket i en form, man turde betegne som autentisk.

Som grundlag for, at man alligevel besluttede sig for en udgivelse, forela
ved arsskiftet 1977/78 min redeggrelse for resultatet af et arbejde med alle
sider af de foreliggende kilde-problemer i form af en afhandling om »Det

Forfatteren vil gerne give udtryk for sin taknemmelighed for den verdifulde stotte fra Carlsbergs
Mindelegat for Brygger J. C. Jacobsen, fra Dronning Margrethes og Prins Henriks Fond, fra Fonden
til Feedrelandets Vel og fra Konsul George Jorck og Hustru Emma Jorck’s Fond, der har muliggjort
gennemfgrelsen af arbejdet med musikken til »Balders Dgd«.

1. »Balders Dopd«. Udgivet af Johannes Mulvad (= Dania Sonans VII). Edition Egtved 1980.
2. Johannes Mulvad: »Om kildeproblemer i dansk syngespilrepertoire med serligt henblik pa Fi-
skerne», Dansk Arbog for Musikforskning VII 1973-76, s. 141-89.
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heroiske syngespil »Balders Dgd« belyst ved en gennemgang af det beva-
rede musikalske opfgrelsesmateriale«.

Afhandlingen omtales i udgaven under kilden C. I denne artikel benyttes
betegnelsen C med gyldighed for bade afhandlingen og de dertil hgrende
partiturer. Teksten omfatter 138 sider incl. noter og kopier af vesentlige
tekstkilder og den suppleres af 174 sider med musikeksempler, der i det
vasentlige bestar af partiturer til hidtil ukendte varianter, udskrevet efter
opfgrelsesmaterialet. Det drejer sig om en rakke numre i den form, der
blev benyttet ved opfgrelserne fra 1779 til 1784. Desuden findes en reekke
kopier af kilder, der har vasentlig musikalsk betydning.

Hele dette materiale er indgaet i Det kgl. Biblioteks samlinger. Der er
derved skabt en — omend den eneste — mulighed for at sammenholde
udgaven med alle eksisterende varianter, idet der i forvejen findes en
kapsel, der indeholder forskellige varianter i komponistens autograf.
Denne kilde betegnes i udgaven som her med B. Desuden findes ogsé Det
kgl. Teaters partitur, der betegnes som kilden A, i Det kgl. Bibliotek.

I den omtalte afhandling findes den udfgrligste (og ved bilagene ogsé
bedst dokumenterede) fremstilling af, hvad der kan udledes af det forelig-
gende kildemateriale vedrgrende varkets tilblivelse, og der findes des-
uden en redeggrelse for en hel rekke af misforstaelser, der er glet i arv
fra den ene til den anden indenfor teaterhistorikernes kreds.

Senere fund af et bilag, der modsiger afhandlingens opfattelse af tids-
punktet for udskrivningen af det eneste eksisterende partitur, betyder
sammen med den gledelige tilsynekomst af Det kgl. Kapels regnskaber,
der var erkleret for bortkomne, at grundlaget er &ndret, sa at afhandlin-
gen pa to punkter kun delvis har gyldighed.

Om partituret, der vil blive omtalt i det folgende, galder det spgrgsmélet
om dets alder men ikke vurderingen af dets betydning som varende
sekunder.

Fundet af kapellets regnskaber har til gengzld fuldstendig overfladig-
gjort alle afhandlingens gisninger om, hvordan det overhovedet var mu-
ligt at opfgre varket uden engagement af ekstra assistenter i orkestret,
fordi det nu kan dokumenteres, at sidanne assistenter har varet engage-
ret, ikke som tidligere pa teatrets regning men i denne periode betalt af
kapellets kasse.

Da den rekonstruktion af slutningskorets begyndelse og slutning, der
findes i C som musik-eksempel nr. 13 er lavet med henblik pé det dengang
kendte antal af disponible musikere, er ogsa den mangelfuld. Eksemplet
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er dog nu overflgdiggjort af partitur-udgaven. Det er klart, at en a jour
foring af afhandlingen pa disse to punkter er gnskelig, men ogsé i tiden
indtil dette métte blive muligt mé jeg finde det forsvarligt at sta ved, hvad
der ovenfor er anfgrt om C som kilde.

Allerede ved tilretteleggelsen af rammerne for udgavens indhold blev det
vedtaget, at der samtidig med udgaven skulle foreligge en artikel i Dansk
Arbog for Musikforskning, og at de to tekster skulle supplere hinanden.
Da udgaven henviser til arbogen vedrgrende varkets tilblivelseshistorie,
vil en vaesentlig del af denne artikel beskaftige sig med, hvordan man
udfra de regnskabs-bilag, der vedrgrer nodeskrivning, er i stand til at ggre
rede for de &ndringer, som varket undergik i &rene fra 1779 til 1792 (se
bilag 2).

Udover dette skal der desuden ggres rede for, hvordan man udfra regn-
skaberne kan dokumentere, at orkestrets stgrrelse og sammensatning i
1792 ngje svarer til det rekonstruerede partitur (se bilag 3).

Om kildeproblemerne, der omtales udfgrligt i udgaven, skal det til gen-
geld her kun anfgres, at det stgrste problem naturligvis knyttede sig til
mangelen af en fuldstendig og troverdig partiturkilde. Dertil kom, at
heller ikke opfgrelses-materialet fandtes ordnet og bevaret pa sadvanlig
made.

Det us@dvanligste trek ved musikken til » Balders Dgd « bestér i, at kom-
ponisten udover »Orchestret«, som var Det kgl. Kapel, placeret pa sad-
vanlig méde foran scenen, i en reekke af numrene har gjort brug af sarlige
effekter, der blev skabt ved anvendelsen af blesere, anbragt bag scenen
eller i kulissen. Det er denne »Musik paa Theatret«, der passede darligt
ind i det s®dvanlige system, og som skabte problemer i forbindelse med
udskrivningen af et partitur med plads til det altsammen og i forbindelse
med, hvordan man skulle opbevare alle disse orkesterstemmer.

Partitur-problemer

Trods gentagen gennemgang af alle bilag vedrgrende nodeskrivning i
Theater-Cassens Regnskab for 4rene mellem 1779 og 1831, var det ikke
muligt at finde mere end et bilag, der vedrgrte en udskrivning af partituret
til »Balders Dgd«.

I regnskabet for aret 1786/87 fortaller bilag nr. 239, at skuespilleren
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Joachim Daniel Preisler den 25. april har modtaget betaling for en ren-
skrift af partituret til » Balders Dgd«, og omfanget opgives til 96 ark.
Det foreliggende partitur fylder 74 ark, men i betragtning af, at det mé
have veret ngdvendigt, at der var partiturer til brug for den, der stod for
musikken »paa Theatret«, s& det ikke helt usandsynligt ud.
Tidspunktet for udskrivningen syntes at passe med, at J. A. P. Schulz
netop var engageret som kapelmester ved teatret, og da teaterchef Warn-
stedt endnu mange ar senere omtalte »Balders Dgd« som et af de mester-
varker, han var stolt over at have bragt frem p& scenen, métte det synes
sandsynligt, at han gerne har villet kunne forelegge netop dette vaerk i en
smuk renskrift for den bergmte gast.

Da partituret igvrigt overfladisk bedgmt tager sig tilforladeligt ud, be-
gyndte udgiverarbejdet med grundlag i denne antagelse. Bagefter er det
let at se, at jeg skulle have undersggt det ngjere i stedet for at begynde
med at foretage en ren mekanisk kopiering af det partitur, der foreld. Da
det skulle konfereres med stemmerne viste det sig, at uoverensstemmel-
serne mellem partitur og stemmer var s mange og af en sddan art, at det
efterhAnden métte vare helt klart, at det foreliggende partitur aldrig kun-
ne vare benyttet af Schulz ved de opferelser, han stod i spidsen for.
Jeg mé arligt indromme, at det var vanskeligt for mig at komme sé langt
at summen af en rekke af smé detailafggrelser foltes sd vagtig, at jeg
turde tage afggrende stilling og basere udgivelsen p& det desvarre diffuse
opferelsesmateriale som den vasentligste kilde.

Det var fgrst efter, at hele arbejdet var afsluttet, og da bade partituret og
al tekst til udgaven var afleveret, at hele grundlaget blev @&ndret ved
fundet af et bilag, der ikke tidligere var kendt, dels pa grund af dets sene
placering i regnskabet for finansaret 1792/93, dels fordi det ikke er en
nodeskriverregning men et bilag (nr. 9) i forbindelse med, at kammerher-
re Gjedde fik godtgjort et belgb, han havde lagt ud for teatret i den
»regnskabs-lgse« periode, der gik fra justitsrad Lassen vedgik sit under-
sleb i maj til oprettelsen af et nyt regnskab for teaterkassen i august 1792.
Da sidetallet passer med det bevarede partiturs 74 ark, synes der ikke at
kunne vare tvivl om, at det eneste bevarede partitur til » Balders Dgd« er
det, der blev udskrevet i 1792.

Hele udgavens grundlag er derved blevet styrket vasentligt ved, at det
ikke kun er et skgn, der ligger til grund for, at partiturets vardi er regnet
for sekunder i forhold til stemmerne. Samtidig tgr man dog fastholde, at
partituret kun kan vere afskrevet efter komponistens eller Preislers par-



Omkring udgivelsen af »Balders Dgd« 71

titur, og at man i tilfelde, hvor stemmer manglede i materialet, men
fandtes i partituret, turde vise partituret tiltro, nar stemmerne igvrigt
passede ind i helheden.

Det er mit fromme hab, at de rettelser som i allersidste gjeblik bragte
udgaven i overensstemmelse med det endrede grundlag, ikke modsiger
udgavens gvrige tekst pa vasentlige punkter, for selvom det heldigvis
ikke modsagde det tidligere grundlag for udgaven, s& kan det da ikke
nagtes, at det rejste problemer, og jeg vil derfor gerne n&vne nogle af
dem her.

Det gelder dels dateringen af den endelige version af arien nr. 7, der
senere skal omtales, og det gelder hele spgrgsmalet om, hvorfor man har
ladet partituret kopiere, og spgrgsmalet om, hvorfor nu to (Hartmanns og
Preislers) partiturer er forsvundne.

Det tor regnes for givet, at Hartmann har benyttet sine egne partiturer
ved alle opforelser fra 1779 til 1786.

Man kan si vende tilbage til den formodning, at Preislers partitur er
udskrevet til brug for Schulz, og intet modbeviser nu, at det kan vare
blevet benyttet af Schulz, at det fremdeles har veret i hans besiddelse
med henblik pad eventuelle fremtidige opferelser, da Christiansborg
braendte i 1794, og at det altsa er get tabt sammen med hans egne partitu-
rer, der blev tilintetgjort ved den lejlighed. Det nye partitur A er blevet
skénet, fordi det sammen med opfgrelsesmaterialet blev opbevaret pa
teatret pA Kongens Nytorv, for det er ikke sandsynligt at Schulz har
skiftet partitur i efteraret 1792.

Huvis dette er rigtigt, rejser det forst og fremmest spgrgsmélet om, hvorfor
Hartmanns partitur ikke er fundet det samme sted, hvor man fandt de
bevarede partiturer til varianterne, kaldet B?

Der kan derfor vere grund til at pege pé, at tidspunktet for udskrivningen
af Preislers partitur ogsi passer med tidspunktet for bestrabelser, der
blev udfoldet af den danske befuldmagtigede udsending ved den tyske
Rigsforsamling i Regensburg, kammerherre von Eyben, og som forte til,
at Emanuel Schikaneder, der hvert ar skabte en pragtforestilling i sin
fodeby i anledning af Rigsdagssamlingen, valgte Ewalds »Balders Dgd«
til forestillingen i juni 1788. Forestillingen skal have varet pragtig i en
helt uhyrlig grad og have overtruffet alt, hvad man tidligere havde set,
men det vides ikke, hvilken musik, der har vaeret anvendt. Det er skue-
spilleren Rosing, der n&vner det i et brev til sin kone den 12. august 1788,
og Frederik Schyberg, der har udgivet Rosings rejsedagbog og bre-
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ve3, gar ind for den opfattelse, at det m& have veret Franz Stanislaus Spind-
lers musik fra 1786, der har varet benyttet. Det mé forekomme sandsyn-
ligt, men Rosing omtaler begivenheden p4 en made, der tyder pd, at han i
hvert fald har troet, at der var blevet anvendt den musik, han kendte, og
sunget de arier, hvis krav han kendte af egen erfaring.

Rosing skriver til sin »gode lille Kielling«: »Mad: Buchwald fortaldte
mig, at Eiiben har ladet Balders=Dgd opfgre i Regensburg under frie
Himmel, jeg ynker dem, der har siunget!«

Rosing kan have taget fejl, men udelukket synes det ikke at vere, at man
— méaske uden held - i forbindelse med denne opferelse, der blev til p&
dansk initiativ, ogsa har forsggt at placere Hartmanns musik, og at man
til brug for dette formél har ladet fremstille en kopi, s& at man har kunnet
overlade von Eyben et partitur, enten det ene eller det andet, og mest
sandsynligt vel Preislers?

Som motivering for, at man i 1792 igen lader partituret kopiere, synes det
at vaere tenkeligt, at Hartmann, der netop pa det tidspunkt trak sig tilba-
ge fra stillingen som koncertmester, kan have gnsket at overlade Schulz
sit partitur, og at Schulz har varet interesseret i at eje det. Kammerherre
Gjedde, der pa dette tidspunkt var chef for Det kgl. Kapel, kan meget vel
have godkendt denne disposition pa egen hand, eller han kan have aftalt
det med teaterchefen. I alle tilfelde krevede dispositionen, at der blev
fremstillet et partitur til teatrets brug.

Der synes i hvert fald at veere mere grund end nogensinde for til at spge
oplyst, om Hartmanns musik blev benyttet i Regensburg i 1788.

Cembaloet i »Balders Dgd «

I modsetning til naesten alle partiturer fra Hartmanns hand findes der i
det eneste eksisterende partitur til »Balders Dgd« ikke en eneste becifring.
Som partituret er udformet, er der dog ingen tvivl om, at det er beregnet
for »manden ved cembaloet«, kapelmesteren eller » Accompagnateurens,
og hos Thrane# er der gjort ngje rede for, hvor stor forskel det gjorde, om

3. Frederik Schyberg: Den store Teaterrejse. 1943, nzvnes i note nr. 320. Det citerede brev findes
s. 264. Egon von Komorzynski: Emanuel Schikaneder. Berlin 1901. H. Pigge: Geschichte und
Entwicklung des Regensburger Theaters 1786-1859. Miinchen 1953.

4. Carl Thrane: Fra Hofviolonernes Tid. 1908. s. 220-227. (Thrane)
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det var den ene eller den anden, der mgdte, for kompetencefordelingen i
forholdet til koncertmesteren var sé indviklet, at man mé undre sig over,
at der har kunnet komme musik ud af det. Der er dog ingen grund til at
tvivle pa rigtigheden af samtidens vidnesbyrd om, at Schulz fra sit cem-
balo havde et fast greb om hele det musikalske forlgb, s& at Kapellet
spillede som et helt andet orkester, nar det var ham, der sad ved cemba-
loet.

I arien nr. 3 dukker angivelsen »senza cembalo« op to gange i forbindelse
med gennemfg@rt pp i orkestret. Fgrste gang annuleres den af et »tutti«,
der kun findes i bas-stemmen, og anden gang mé& den formodes at galde
for de tilsvarende takter, sa at der i virkeligheden mangler et »tutti« ved
begyndelsen af orkestrets efterspil.

Det synes ikke rimeligt at tolke dette som udtryk for, at cembaloet ipvrigt
har spillet med hele tiden, men kun, at i disse takter har komponisten
under ingen omstaendigheder gnsket det anvendt.

I den tidligste udformning af musikken anvendte Hartmann vidtgiende
recitativer, der afbrgd det musikalske forlgb for at understrege visse
replikker. Rester af det findes vel endnu, men ingen, der har givet anled-
ning til tilfgjelser, fordi solister i dag er vant til at klare sig med bastonen
og en indsats fra dirigenten, hvor de nappe dengang er kommet ud af
stedet uden en akkord.

Musikkens tilblivelseshistorie

Udskrivningen af det fprste opforelsesmateriale.

Det har tidligere veret navnt, men det er en si forbavsende kendsger-
ning, at den fortjener at blive gentaget, at nir det overhovedet er muligt at
gore rede for, hvordan tingene udviklede sig for 200 &r siden, skyldes det
udelukkende, at der var en nodeskriver, der hed Joh. Liidecke, som ene
af alle, og uden at det har veret forlangt af ham, har regnet det for sin
pligt at ggre ngje rede for, hvad han har ydet af arbejde for de belgb, han
hevede af teatrets kasse.

Nér han igennem to &r blev betalt pr. gang for at mgde ved prgver og
forestillinger for at omdele orkestrets stemmer og bagefter at bringe dem i
forvaring, afleverer han oplysninger om, hvilke verker, det drejer sig om,
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sa det pa dette grundlag er muligt at rekonstruere en repertoire-liste for
ballettens vedkommende begyndende med s@sonen 1772. Selvom Over-
skou’ har fundet det ungdvendigt at beskeftige sig med, hvad der foregik
for Galeottis tiltreden som balletmester i 1775 og heller ikke anfgrer de
balletter af andre balletmestre, der blev opfart efter hans tiltreden, findes
der altsd pa denne markverdige made en kilde, der indeholder oplysnin-
ger, der mé formodes at have historisk interesse.

Der var intet i den geldende nodeskriver-tarif, der gjorde det ngdvendigt
at anfgre, om der var skrevet instrumental- eller vokal-stemmer, suf-
flgr-partier eller partiturer. Andre nodeskrivere nevner varkets titel og
antallet af sider, og musikere skriver dato og »Prob.« og »Vorst.« og
opgiver, hvem der har tilsagt dem, »Efter Forlangende af Vel-Adle Herr
Concert-Mester Hartmann giort Opvartning paa Det Kongl: Danske The-
ater«, og den, der har tilsagt dem, skal sa attestere regningen.

Op imod arhundredskiftet synes der at blive stillet strengere krav til
udformningen af bilag til teatrets kasse, men nar det galder syngespillets
tidlige histoire, ville man vere fuldsteendig hjelpelgs uden de foreringer,
der bestar i Liideckes oplysninger i bilag og p4 noderne og uden hans
omhu for at bevare alt, hvad der tidligere havde varet brugt, nar han fik
til opgave at indsatte @ndringer i de forskellige verker.

Ogsé i forbindelse med »Balders Dgd« gelder det, at det uden den hjelp,
der nu findes i Liideckes regninger og hans pategninger pa materialet,
ville vaere fuldstendig umuligt at finde ud af, hvad der er foregéet. I
»Balders Dgd« har denne fortreffelige egenskab ikke kunnet komme til
nytte i forbindelse med musikken »paa Theatret«, men det galder bade
»Orchestret«s stemmer og det bevarede »Souffleur-Partie«, at de inde-
holder alt, hvad der har varet indfort i tidens lpb, og at rekkefplgen af de
foretagne rettelser fremgéar klart af den méde, det er gjort pa.

Ifglge regnskabs-bilagene er materialet til »Balders Dgd« udskrevet af
Joh. Liidecke, og det ses af skriften, at han har haft hj&lp af (sin slagt-
ning?) Anthoni Urban Lydicke.

Der er skrevet 150% ark instrumental-stemmer, 542 ark solist- og
kor-stemmer, et sufflor-parti pd 16%2 ark og 36Y2 ark partiturers®.

Det nevnes i regningen, at der er anvendt noget s specielt som papir
med 17 systemer, og da der findes bevaret et kor-partitur til nr. 17,
skrevet pa dette papir af Joh. Liidecke, synes det at begrunde en formod-

5. Th. Overskou: Den danske Skueplads. Tredie Deel. 1860. (Overskou)
6. Theater-Cassens Regnskab. 1778/79. 5/3 1779. (Th. Rb.)
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ning om, at de navnte partiturer ikke har veret en del af kapelme-
ster-partituret, men at de har varet kopieret til brug for den, der havde
ledelsen af det, der foregik »paa Theatret«.

S& merkeligt det kan forekomme, er det et meget vigtigt punkt pa regnin-
gen, at det opgives, at der er anvendt 26 ark karduspapir.
»Orchestret«s materiale er som alle materialer, Liidecke leverede, forsy-
net med et omslag af kardus-papir om hver stemme, og bidde komponi-
stens navn, verkets titel og det pageldende instrument fremgar tydeligt
af udskriften pa hver enkelt stemme.

Hertil er der gaet de 16 ark. Som det fremgér af det bevarede parti for
Hother, har ogsé solist-partierne varet forsynet med tilsvarende omslag,
men pa grund af formatet er der ikke medgéet mere end hgjst 4 ark til
dette (heller ikke hvis der fra begyndelsen er skrevet et ekstra parti til
Nanna, beregnet for Mad. Rosing).

Af de resterende ark er de to bevaret. De er benyttet som omslag for
stemmerne til musikken »paa Theatret« i nr. 17, og de er af afggrende
betydning, fordi de udger de eneste kilder, der oplyser, at to klarinetter,
en fagot og en kontrafagot, to trompeter og pauker foruden et (senere to)
horn, en zink og yderligere to fagotter har varet placeret »paa Theatret«.
Da man ad anden vej kan konstatere, at der har varet flere musikere og
andre instrumenter bag scenen, bekrafter antallet af forbrugte ark kar-
dus-papir, at de bevarede omslag udger en rest af et system af mapper til
opbevaring af stemmerne for de lgse musikere, hvadenten der har vaeret
et omslag for det enkelte nummer, eller stemmerne har varet delt op i
grupper udfra hensynet til, hvor musikerne kom fra.

En vis gensidig uvilje de forskellige vern imellem er vel ikke et helt
ukendt fenomen, og det kan godt have varet hensigtsmassigt at sgrge
for, at musikerne fra fodgarden og fra hestgarden havde deres stemmer
hver for sig, og det kan ikke kaldes usandsynligt at begge disse grupper
gerne ville have sig frabedt at dele mapper med civilister som stadsmusi-
kantens svende.

Det fremgar entydigt af materialet for »Orchestret«, og det bekreftes af
sufflgr-partiet, at indholdet af det oprindeligt udskrevne opfgrelses-mate-
riale har varet fplgende versioner af de forskellige numre, som de forelig-
ger i partitur i nyudgavens kilder A, B og C (jf. bilag 2):

Ouverture A, nr. 1C,nr.2 A, nr.3A,Nr.4C,nr.5C,nr. 6 C, nr. 7 C,
nr.8C,nr.9A,nr. 10A, nr. 11 C,nr. 12 A, nr. 13 A, nr. 14 A, nr. 15 A,
nr. 16 B, nr. 17 A.
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Hidtil ukendte varianter.

Da de otte numre, der nu er udskrevet og findes i C, ikke tidligere har
veret omtalt, skal der til belysning af Hartmanns hensigt med de senere
&ndringer gives en kort karakteristik af disse numres oprindelige form.

Om duetten nr. 1 gelder det for denne som for den senere version, at det
er Ewald selv, der har bestemt, at de fgrste fire linier, der er delt med to
til Balder og to til Thor, gentages til slut af »Begge«. Musikken til » Beg-
ge« er i den oprindelige duet omtrent som i den senere (takterne 81 - 92 i
C=68-791A,0g103-110i C = 90 -971i A). Derimod er alt det
foregdende i den oprindelige duet delt op med allegro 4/4, nar Balder
synger og andante 3/4, nar Thor synger. Udfra den opfattelse, at duetten
ikke har anden dramatisk funktion end at danne en neutral abning af
spillet med en understregning af, at genren er musikalsk, virker denne
skiften mellem to tempi, inden man overhovedet er kommet i gang, uro-
ligt og uhensigtsmessigt.

Det er et markeligt treek ved sdvel denne som den senere version af
duetten, at hvor man skulle vente, at det gav genlyd mellem fjeldene, nar
den starkeste af guderne steg ned pé jorden, finder man et pianissimo i
akkompagnementet p& de steder, hvor Thors parti bevager sig ned i det
merke leje, skgnt det aldrig nermer sig det omrade, man kan tage »seri-
pst«. To forklaringer synes mulige. Enten har Thor i begge tilfelde haft
stptte af for eksempel basunerne bag scenen, eller ogsa — og det er vel
nasten det sandsynligste — har Musteds stemme haft en mgrk klangfarve,
s& at man opfattede ham som bas, men allerede ved det B, som er den
dybeste tone, der forlanges af ham, har han kun kunnet prastere det
»pust i sivet«, som vi oplever, nar vore dages meget &rede kammersan-
gere skal synge Sarastros F.

I alle »Orchestret«s stemmer slutter arien nr. 4 med to takters pause.
Desuden er akkompagnementet pafaldende tyndt til visse linier i teksten,
som Hartmann i de andre versioner af arien ledsager med motiver, der
understreger, at det er en »jeger-arie«, og det er vel sandsynligt, at der til
denne som til de to senere versioner har veret placeret horn bag scenen. I
modsatning til de senere arier er der intet i arien fra januar 1779, der er
egnet som baggrund for en scenisk aktion.

Den forste form for Nannas arie nr. 5 virker smukt og helstgbt, og det er
beundringsverdigt, at komponisten senere har kunnet projicere det hele
opi et plan, der er i enhver henseende stgrre, uden at det er géet ud over
ariens smukke og a&dle linie.
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I modsatning til den senere udformning af terzetten nr. 6, hvor der er
skabt dramatik med rent musikalske midler, holder den fgrste terzet sig
hele tiden tat til Ewalds tekst, der deklameres naturligt i ensemblerne og
udformes som recitativer i replikkerne.

I dette nummer, der som arien nr. 4 slutter med to takters pause i hele
»Orchestret« er der yderligere to steder, hvor alle har pause og som
viser, at der har varet musik »paa Theatret«.

Om arten af denne musik ved vi intet. Der er ganske vist nogle stiknoder,
der angives at vare klarinettens stemme, og som er indsat i stemmerne
for de to horn, som er de fgrste i »Orchestret« der skal satte ind efter
pausen, men det, der star, giver ingen mening, og det ma formodes, at det
har oversteget Liideckes evner at ggre det rigtigt. Opgaven har varet: I
en stemme for horn i D, noteret i diskant-ngglen uden faste fortegn har
der skullet inds®ttes stiknoder for sangstemmen, noteret i sopran-ngglen
med faste fortegn og for klarinet i B, noteret i diskant-ngglen og uden
faste fortegn. Det er rablet for ham.

Det er imidlertid betydningsfuldt, at klarinetten er nevnt, for i Det kgl.
Teaters regissgr-protokol er det anfgrt, at musikken til de to valkyrie-ter-
zetter er placeret »i Coulissen«.

Notatet i regi-protokollen mé betyde, at det har veret regissgrens pligt at
kalde musikerne frem fra deres plads pa bagscenen, hvor de befandt sig
aftenen igennem, og nér klarinetten er nevnt, ma det forekomme sand-
synligt, at musikken i kulissen i den oprindelige version af terzetten har
varet udsat for mere transportable instrumenter end de pauker og trom-
peter, der benyttes i den endelige version, og som man ikke siddan render
rundt med under forestillingen.

Angivelsen af, at musikerne er placeret i kulissen, der i udgaven kun
forekommer ved terzetten nr. 14, har alts& oprindelig haft gyldighed som
skrevet star: »Til Valkyriernes 2de Terzetter«.

I den tidligste form bestir Hothers arie nr. 7 af 40 takters molto andante
efterfulgt at 36 takter poco allegro med et akkompagnement af strygere.
Det fremgéar af sufflgr-partiet, at solo-stemmen har varet omarbejdet i
retning af det endnu mere smagtende end den oprindelige arie, der for sa
vidt passer godt til Ewalds tekst. (De to versioner betegnes som C 1 og C
2)

Néar Hartmann senere omarbejder denne arie to gange og begge gange
med en vivace-karakter, m& det dels ses som et led i en gennemfgrt
bestrabelse for at indfgre livligere tempi, hvor det overhovedet er muligt,
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dels som et forsgg pa at dakke over, at det fglsomme har en s&dan
overvaegt i Ewalds sangtekster, at forskellen mellem Balder og Hother
meget let udviskes i deres sange, hvis denne tendens ikke bevidst modar-
bejdes af komponisten.

Néar duetten nr. 8 omtrent omgéende blev erstattet af en anden, mé for-
klaringen vaere den, at den er skrevet i 2/4-rytme, der ikke er velegnet for
en vemodig tekst, hvis metrum har to ubetonede stavelser mellem hver
betonet. I 2/4-takt bliver denne rytme stakandet, fordi de to ubetonede
stavelser skal dele den anden fjerdedel i hver takt. Der er derfor i dette
tilfelde tale om et mislykket nummer, der skiftes ud med udgavens duet i
3/4 i andante tempo.

Som arien nr. 11 fremtreder i den forste version, ma den ses som et
resultat af, at Hartmann har taget hensyn til sine solisters vokale forma-
en. Jens Musted, der spillede Thor i 1779, var den eneste af de danske
skuespillere, der havde haft et egentligt samarbejde med det italienske
opera-ensemble. I en &rreekke var han ansat badde som skuespiller ved Det
kgl. Teater og som italiensk Kammer-Sanger. Denne arie er det mest
»italienske«, der er skrevet til »Balders Dgd«, en ret traditionel arie med
lange koloraturer, der skulle give »italieneren« Musted en chance for at
slutte Anden Handling med bravour, men som passer darligt til verkets
stil.

De forste eendringer.

Ogsé i nodehefter, der har ligget ubenyttede i mere end 150 &r, er der
visse ting, der tyder pé, at noget har veret benyttet mere end andet, at
nogle numre er »nye« og nogle er »gamle«.

Der sker ved anvendelsen en toning af papiret, hvadenten det skyldes
dagslyset, fedtede fingre eller sod fra pultenes levende lys. De f& materi-
aler fra tiden, der kun har veret benyttet en enkelt gang eller slet ikke, er
den dag i dag sa hvide i papiret, som da de var nye.

Man kan ogsd sommetider se rekkefplgen af de foretagne rettelser af den
made, hvorpa arkene er indsyet eller indklebet.

I Joh. Liideckes tilfeelde kan man ogsé pavise, at hans skrift i de sidste ar,
for han leverede sit sidste arbejde til teatret i 1785, bliver kendeligt usik-
ker og til sidst direkte rystende, helt forskellig fra den klare, faste hind,
han skrev i sine velmagtsdage.
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Nar en rekke iagttagelser af denne art peger i samme retning, og nar de
ikke modsiges af kendsgerninger, tgr man tillegge dem betydning.

Alle disse ting tilsammen taler for, at et helt ark, indsat midt i heftet i alle
strygestemmerne og en halv side, der er syet fast p& en side i et antal
bleserstemmer, udger de fgrste rettelser i materialet til »Balders Dgd«.
Da rettelserne er foretaget af Lydicke og Liidecke, og da der ikke pa
noget tidspunkt er skrevet regning p& dette arbejde, mé det anses for
sandsynligt, at det er noget, der er sket inden premieren den 30. januar
1779.

Jeg har tidligere fremsat den formodning, at &ndringerne var foretaget
umiddelbart efter premieren, og at dette var &rsagen til, at Liidecke forst
afregner den 5. marts, men det viser sig, at det er »kontoret«, der har
rettet datoen. Liidecke har, som han plejer, skrevet regning kort efter
premieren. Regningen er dateret den 5. Februarii 1779, og der er ikke
péfort regningen nye poster efter dens udskrivning. Det er kun attestering-
en, der af en eller anden grund er forsinket.

En del af rettelsen ggr det ved selve sit formél sandsynligt, at den er
indsat fgr premieren pa et tidspunkt, hvor erfaringen fra proverne har
gjort den gnskelig.

I den f@rste version af valkyrie-terzetten nr. 6 forekommer to recitativer,
og rettelsen bestar i, at man har udskrevet musikken endnu engang i
ngjagtigt samme form bortset fra, at sangstemmen med underlagt tekst er
indskrevet i hver enkelt stemme ovenover instrumental-stemmen til ori-
entering for musikerne.

Det bemarkes, at der ved begge udskrivninger er skrevet et » Anden
Handling« umiddelbart over terzetten, ligesom der oprindeligt har staet
»Tredie Handling« umiddelbart over forspillet til arie nr. 12. Ingen af de
to entr’acter har altsd eksisteret pa dette tidspunkt.

Det er Anthoni Lydicke, der har skrevet den nye nr. 6 med teksten, og
maden, den er indsat pa, tyder pa, at der har skullet ggres plads for endnu
et nummer, og da det altsd ikke kan vare entr’acten, er det nerliggende
at antage, at det, der har skullet ggres plads til, er den omarbejdede,
lengere form af Nannas forste arie, nr. 5, som er indskrevet af Joh.
Liidecke.

Ogsé den anden rettelse, der formodes at vere indfgrt pa dette tidspunkt,
har forbindelse med Nannas parti.

Til arien nr. 16 finder man endnu indsyet en solo-flgjte, en solo-obo og en
solo-fagot »col basso« foruden ogsé en kontrabas-stemme, og de barer
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tydeligt praeg af at have veret i brug gennem langere tid. Hverken i
violin- eller bratsch-stemmer findes der andre spor af denne arie, end at
det tydeligt ses, at der har veret indsyet et ark, der senere er fjernet.

I modsatning til den oprindeligt indskrevne og den senere form for denne
arie, der begge er dramatiske allegro-arier, hvor Nanna i en heftig ankla-
gende tone anraber de himmelske magter om hj&lp, er denne arie en largo
lamentabile, der tolker de samme ord som en klage fra en kvinde, der har
opgivet alt hadb om at finde hjelp.

Da sangstemmen, der findes i sufflgr-partiet, sammen med solobl®serne
og bassen trods alt giver et vist indtryk af ariens stil og karakter, er det
fragment, der har kunnet udskrives pa dette grundlag, taget med i udga-
ven.

Selvom det kun er et vist indtryk, man kan f af arien, tgr man nok danne
sig det indtryk, at den mé& have givet Nanna en mulighed for at rgre
publikum til t&rer, at den rent harmonisk synes at have varet interessant,
og dertil kommer, at den i hgjere grad end de andre versioner synes at
vare mere i pagt med digterens opfattelse af Nannas karakter og af situ-
ationen i Tredie Handlings Syvende Optrin, s& at komponisten ved denne
@ndring maske har imgdekommet et gnske fra digterens side.

Det méa derfor af mange grunde anses for sandsynligt, at man for at f& det
rigtige billede af varkets form ved fgrste opfgrelsen mé foretage to rettel-
ser i fortegnelsen over, hvad der oprindelig er udskrevet, s at der i stedet
for nr. 5 C skal std 5 A og i stedet for nr. 16 B skal st& 16 C.

Disse rettelser ma ses i sammenhang med rollebeslaetningen. Aret i for-
vejen havde Mad. Rosing gjort stor lykke i Nannas rolle i opfgrelserne
uden musik, men nu, da det var blevet et syngespil, var rollen helt natur-
ligt blevet overtaget af Caroline Walter, der i alle synge-stykker var te-
atrets pryd og publikums yndling.

P4 en leengere regning med forskellige stgrre og mindre poster, dateret
den 10. juli 1779 anfgrer Joh. Liidecke imidlertid, at han har skrevet
»Nannes Aria No. 5 I Balders Dgd til Madm€ Rossing«, sa helt var hun
ikke sat ud af spillet.

Det kan meget vel have veret teatrets, publikums eller hendes eget gn-
ske, at hun skulle optrede i Nannas rolle ogsa i den musikalske udgave,
s& det er naturligt, at hun matte holdes a jour med forandringerne, selvom
det ikke har varet nodvendigt, at det par tout skete i premiere-travlheden
i januar. Som det nu var, kunne hun tage den med sig til Fredensborg og
se pa den i ferien. Det blev i hvert fald Mad. Rosing, der kom til at
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overtage partiet, da Mad. Walter éret efter blev intrigeret ud og matte
flygte til Sverige.

Andringer i november 1779.

Hvis man ikke havde det sort pd hvidt, ville man aldrig gette pa, at
Hartmann midt i sit arbejde med »Fiskerne« satte sig ned og skrev en ny
arie og en ny duet til »Balders Dgd« i forbindelse med den ene opfgrelse,
der blev placeret den 12. november, efter at varket havde hvilet siden
den 23. april.

Liideckes regning af 16. november 1779 nzvner imidlertid, at der til
»Balders Dgd« er »copieret Synge-Roller og Souffleur Partier til Arien
No. 4 og Duetten No. 8, 6 Ark« og »Instrument Partier til No. 4 og No. 8,
25 Ark«.

Om duetten gaelder det, at der neppe kan vare tvivl om, at det er dens
endelige form, der allerede pa dette tidspunkt er blevet indfgrt, og det
autograf-partitur til en duet for sopran og alt, som opbevares under B,
synes at vise, at komponisten ganske simpelt kan vaere kommet i tanker
om, at han med held kunne anvende et musikalsk indfald, der var blevet
til i en anden anledning, s& at duetten ikke har skabt ham store proble-
mer.

Hvad Hothers »j@ger-arie«, nr. 4 angér, er der ingen tvivl om, at det er
varianten nr. 4 i B, der ved denne lejlighed er blevet indfert i stemmerne.
Den findes endnu pa bagsiden af obo- og fagot-stemmerne, fordi papiret
er blevet »genbrugt« og er syet ind igen, da den senere version er blevet
skrevet p& den anden side, og det ses tydeligt, at der pa dette sted har
veeret indsat et ark, som senere er fjernet i alle de gvrige stemmer.
Overfladisk betragtet er der kun to horn-stemmer i partituret’, men det er
tydeligt angivet, at de skiftevis er enkelt og dobbelt besat. Dette har pa
samme méde som i den senere arie kunnet realiseres, nar de to horn
spilles bag scenen, hvor de to af hornisterne befandt sig aftenen igennem.
Selvom der intet er anfgrt, har der alts4 til denne som til den tidligere og
den senere version, varet musik »paa Theatret« til nr. 4.

Arien er kun opfgrt to gange, men den er ikke skrevet forgaeves, for den
danner grundlaget for den endelige version af arien, hvor det samme

7. Torben Krogh: Zur Geschichte des dinischen Singspiels im 18. Jahrhundert. 1924. S. 126.
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musikalske materiale og den samme bestrebelse for at skabe musikalsk
stgtte til en scenisk aktion har faet en lykkeligere udformning.

Omarbejdelsen i 1784.

Allerede i 1781 havde Hartmann indbudt til subskription pa klaverudtog
af bade »Balders Dpd« og »Fiskerne«8, og han meddelte pa dette tids-
punkt, at han havde skrevet en nasten helt ny musik til » Balders Dgd«.
Tilslutningen har abenbart ikke varet tilstreekkelig til, at planen kunne
fores ud i livet, men ved neste givne lejlighed blev den nye musik frem-
fagrt pa teatret.

Til belysning af, hvad der er foregaet i 1784, har man udover de tidligere
kendte kilder nu faet den i 1781 instituerede Theater-Journal® at holde sig
til.

Her oplyses det, at »Balders Dgd« — efter at verket ikke har varet opfert
siden den 4. februar 1780 — placeres den 8. juni ved en serlig forestilling i
en festlig anledning.

Der kan derfor ofres bade udskrivning af ny musik og afholdelse af ikke
mindre end syv orkester-prgver i anledning af, at »En Deel No. i Musiqven
havde Herr Concertmester Hartmann omarbeydet til denne Forestilling«.
Det nye var dels de to entr’acter, der er komponeret ved denne lejlighed,
dels nye versioner af duetten nr. 1 og terzetten nr. 6 og endelig nye
versioner af arierne nr. 4, 7, 11 og 16.

I betragtning af, at »Balders Dpd« var Hartmanns fgrste dramatiske
vaerk, er der ikke noget markeligt i, at han efter at have haft ledelsen af ni
sceniske opfarelser og efter at have varet varket pa afstand i et par &r har
haft lyst til at foretage &ndringer.

Til trods for hans &benlyse begejstring for Ewalds vark synes det at
fremgd af Hartmanns musik, at han lige fra begyndelsen har haft den
opfattelse, at der er (for) mange af sangteksterne i »Balders Dgd«, der er
sentimentale.

Det ser i hvert fald ud somom omarbejdelsen i 1784 bevidst sigter imod at
styrke vaerket som dramatisk verk.

I duetten nr. 1 ggres det ved at afsté fra en dramatisering af Abningsnum-

8. Meddelt af V. C. Ravn i forordet til det forkortede klaver-udtog af » Balders Dad«, Samfundet til
Udgivelse af dansk Musik, 1876.
9. Findes i Det kgl. Teaters bibliotek.



Omkring udgivelsen af »Balders Dpd« 83

meret, si det far den enkle og neutrale holdning, der passer i et verk, der
i stedet for straks at gribe om den dramatiske konflikt begynder med
noget s& »officielt« som en hyldest til Norge og det norske folk.
Udviklingen af arien nr. 4 synes for mig at vere den, at medens den
oprindelige arie forteller Ewalds tekst i et langt strek, endda med anven-
delse af egentligt recitativ, der ggr teksten helt tydelig og som eneste
mellemspil kun har fire takter, der er placeret for teksten begynder forfra
med »En Raslen forfgrer«, er allerede den arie, der indfgres i efterdret
1779, delt op i kortere episoder, der er vasentlig mere tonemaleri i ak-
kompagnementet og de kortere og leengere mellemspil synes egnede som
stptte for den sceniske aktion.

Den endelige form for arien er delt op i en halv snes korte episoder,
adskilt af mellemspil, der ikke i sig selv har musikalsk verdi eller prag-
nans men kun egner sig som underleg for fremstillerens bevagelser pa
scenen; desuden er tonemaleriet i musikken yderligere udbygget.

En sidan bevidst streben hen imod en form, der rent musikalsk bliver
fattigere, ma det veere rimeligt at opfatte som en imgdekommelse af Mi-
chael Rosings gnske om at udforme sin entré-arie udfra en berettiget eller
uberettiget personlig opfattelse af mulighederne i denne tekst, der uafvi-
seligt er markelig tvetydig.

Entr’acten og den nye terzet er fra komponistens side en understregning
af, at ekspositionen er forbi, og at nu sker der noget.

Ved omarbejdelsen af arien nr. 7 har komponisten set bort fra, at der i
den forste halvdel af teksten star bade » Ak« og »reen Uskyldighed« og
set teksten som en helhed med en fellesnavner af harmfuld skuffelse, der
skiller denne arie ud fra de sentimentale numre.

Thors arioso nr. 11 er serlig betydningsfuld, fordi den danner afslutnin-
gen p4 Anden Handling. Medens Hartmann i fgrste omgang skabte en
arie udfra hensynet til, hvad der matte klede den solist, han havde til
radighed, henter arien fra 1784 inspiration fra gammel nordisk folketone
som Hartmann opfattede den, og resultatet ma forekomme overbevisen-
de ved sin enkelhed og en alvor, der svarer til denne aktslutnings erken-
delse af skabnens uafvendelige strenghed.

Vi ved intet om, hvad Musted har ment om forandringen eller om, hvor-
dan har har sunget denne arie, der stiller helt andre krav end nogen af de
arier, han hidtil havde sunget.

Med den anden entr’acte bringer Hartmann for fgrste gang noget marti-
alsk ind i sin musik, der varsler den kommende og afggrende strid.

6*
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Om arien nr. 16 ma det siges, at hvis det er rigtigt, at hensynet til digteren
eller hensynet til Caroline Walter har veret arsagen til, at han erstattede
sin oprindelige allegro-arie med den langsomme arie, der kun kendes fra
fragmentet, er der ikke noget at sige til, at han pa et tidspunkt, hvor ingen
af disse hensyn mere spillede nogen rolle, vendte tilbage til det, han
oprindeligt fandt rigtigt, og som kan motiveres med, at Nannas anden arie
folger efter Balders grade-arie og efterfplges af et klage-kor, si at en
musikalsk kontrast kan siges at vare gnskelig.

Det betydelige omfang af rettelserne i 1784 bekraftes af Liideckes reg-
ning, der nevner »Synge-Roller, 55 Ark« og »Instrument-Partier, 102
Ark«10,

Premieren er den 10. juni, men Liidecke afregner denne gang ikke fgr den
21. juli, og set i sammenhang med en post pa en regning fra december
178411 hvor det navnes, at han har »Copieret i Herr Rosings Syn-
ge-Rolle manglende Arier i »Balders Dgd««, tyder det pa, at der af en
eller anden grund ikke har veret enighed om, hvilken version af arien nr.
7, der skulle benyttes.

Arien nr. 7, som den findes i A er indskrevet i orkesterstemmerne, der-
efter er den fjernet og senere igen skrevet ind. I nogle af stemmerne er
den imidlertid blevet siddende, men den er indskrevet igen alligevel. I en
af hornstemmerne findes den siledes to gange i aldeles samme form pa
den samme side, medens den i andre stemmer findes to gange men pa
forskellige sider.

En anden markelig ting er det, at den tidligere form for arien, nr. 7 C, er
det eneste af samtlige udgiede numre, der aldrig er blevet overstreget
eller overklebet, og mon ikke det skyldes, at man imellem de to indskriv-
ninger af nr. 7 A har prgvet, om ikke den @&ndrede form, nr. 7 C2 kunne
lpse problemet?

Der synes i hvert fald at vare grund til at tro, at Liidecke har foretaget sin
anden indskrivning af nr. 7 A, og at han har ladet nr. 7 C blive sthende
uden at strege den over, da han afregnede den 21. juni.

Diskussionen har saledes kunnet fortsatte efter ferien til den engang er
blevet afsluttet med, at Liidecke indskriver nr. 7 A i Rosings parti, hvor
vi endnu finder den.

Da der pa regningen fra december 1784 udtrykkelig star » Arier«, og da
det er Liidecke, der har skrevet det, er der grund til at tro, at det er

10. Th. Rb. 1784/85. Bilag nr. 230.
11. Th. Rb. 1784/85. Bilag nr. 232.
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rigtigt, og det kan i hvert fald kun betyde, at nr. 4 A ikke er indskrevet i
Rosings parti fgr i efteraret 1784, og det er derfor narliggende at formode,
at nr. 4 A er blevet indsat i stemmerne efter den sidste forestilling inden
ferien men for Liidecke skrev regning, alts& mellem den 10. og 20. juni
1784.

Der kan jo have veret lavet et kompromis, s& Rosing har afgivet den
smeagtende form for nr. 7 mod at f& en ny version af nr. 4?

Det er i tilfelde som dette, at man mi misunde Thit Jensen, der ad
telepatisk vej havde en s god kontakt med Valdemar Atterdag, at hun
under arbejdet med hans krgnike kunne spgrge ham, nar hun var i tvivl
om, hvad der var sket og hvorfor det var sket.

Da Joh. Liidecke har skrevet alt materialet til &ndringerne i 1784, og da
han sluttede sit arbejde for teatret aret efter, kan man sige med gyldighed
sa langt som til sufflgr-partiet og dermed til solist- og kor-partierne samt
til den del af akkompagnementet, der blev spillet foran scenen af »Orche-
stret«, at varket i 1784 havde den form, der fremgér af partituret A, der
blev udskrevet i 1792.

Desverre kan man ikke danne sig et tilsvarende pélideligt billede af den
musik, der blev spillet »paa Theatret«, men af orkesterbesatningen, som
kendes, fremgér det, at denne del af verket endnu i den fglgende tid blev
genstand for gennemgribende forandringer.

Tilsyneladende endringer i 1787.

Fra tiden efter 1784 og frem til den sidste opforelse af » Balders Dgd« med
Hartmanns musik i 1831 findes der kun én nodeskriverregning, der ved-
rgrer orkesterstemmer. Alle de andre handler om sufflgr-partier,
kor-udtog og supplerende kor- og solist-stemmer.

Regningen findes som bilag nr. 228 til regnskabet for finansaret 1786/87.
Til opfgrelserne i januar 1787 har Baltzersen udover 9 ark synge-roller til
»Nanna«, »Balder« og »2. Valkyrie« skrevet fglgende:

I. og II. Violin 9 Ark
1 Viola 9% Ark
2de Basser 11 Ark

Blesende Instrumenter 7Y2 Ark
Af disse stemmer findes bevaret de supplerende stemmer til viola og til
»basso« (i dette tilfeelde udskrevet som en cello-stemme), der var ngd-
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vendige efter Naumanns orkesterreform og den deraf folgende udvidelse
af orkestret. De to stemmer er skrevet helt fortigbende, nasten uden
ophold mellem numrene, og de fylder derfor kun 32 sider hver. Hvis man
trekker disse to gange 8 ark fra det anfgrte, dekker resten sd nogenlunde
omfanget af udskrivningen af et enkelt nummer med to gange 3 violin-
stemmer o.s.v. Der findes imidlertid ikke noget sddant nummer i materi-
alet.

Der er derimod den merkvardighed ved det, Baltzersen har foretaget sig,
at han i den nyudskrevne viola-stemme har indfgrt terzetten nr. 14, ud-
skrevet efter variant-partituret for fuldt orkester. Yderligere har han ko-
pieret denne stemme og indsat den i den gamle viola-stemme, hvor der
stod »tacet« som i alle andre stemmer.

Man skulle p&4 denne baggrund vente, at den samme version, nr. 14 B
ogsé var indskrevet i den »nye« cello-stemme, men det er ikke tilfzldet.
Her findes det »tacet«, der svarer til hele det gvrige materiale for »Or-
chestret«.

Det ma forekomme at vere en tenkelig forklaring, at Hartmann har haft
til hensigt at indfgre nr. 14 B pa dette tidspunkt, og at han har ladet
Baltzersen skrive et indlag til indsetning i alle stemmer og ladet ham
indskrive den ogsa i den »nye« bratsch-stemme, men at han har ombe-
stemt sig, for Baltzersen niede at skrive den »nye« cello-stemme. Man
har dog méattet betale det udskrevne, overflgdige indleg. Det kan undre,
at man har ladet viola-stemmerne blive siddende, men de gg¢r jo ingen
fortraed, salenge ingen spiller efter dem.

De sidste wndringer i 1791 og 1792.

At komponisten personligt har foretaget den sidste revision af »Balders
Dgd«, og at den foreligger i form af et antal stemmer fra hans hand,
bekraftes af bilag nr. 222 i Theater-Cassens Rb. for aret 1791/92:

Zu Completierung Derer fehlenden Vocal- und Instrumentalstimmen
zu Balders Todt habe ich fiir das dazu benétigte Noten-Papier be-
zahlt 1 Rd. 1 Mk.

Copenhagen den 11ten August 1791. Johann Hartmann.

Regningen er pategnet af teatrets regissor:
At Herr Concert-Mester Hartmann maatte paatage sig at besgrge
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nogle Stemmer copierede, som manglede, da Stykket Balders Dpd

sidste Vinter skulle opfgres: Dette forholder sig rigtigt.

N. Hansen.
I »rodedyngen« i bunden af materialet fandtes ganske rigtigt et antal
stemmer, skrevet af Hartmann. De havde mere karakter af at vare
»indleg« end egentlige stemmer, og skgnt de alle havde tilknytning til de
seks numre, der blev benyttet ved alle opfgrelser frem til 1831, var det
helt tydeligt, at ingen havde tillagt dem betydning i mange Herrens ér, og
at man ved at inds&tte spring og rettelser i de andre stemmer havde
dxkket over de huller, der blev, nir man hverken havde Hartmanns
stemmer eller de stemmer, de skulle erstatte.
For en mulig rekonstruktion af veerket, som det forela i 1791, métte disse
stemmer tillegges afggrende betydning. Da det var komponisten selv, der
havde foretaget indretningen af materialet, métte det desuden vare rime-
ligt at drage en parallel til hans revision af materialet til »Fiskerne«i 1787,
som er beskrevet i Dansk Arbog for Musikforskning VII.
Pa dette grundlag mé det forekomme sandsynligt, at Hartmann har tilin-
tetgjort alt, hvad der ikke mere skulle bruges, og at de stemmer, han
skrev i 1791 udger en del af et materiale sammen med det, der er bevaret
fra Liideckes hand, ikke blot for »Orchestret« men ogs& for musikken
»paa Theatret«. Hartmanns trompet- og pauke-stemmer er altsé& ikke en
erstatning for de andre bevarede trompet- og pauke-stemmer men de
erstatter de basuner, der er udgaet af besatningen.
Ved rekonstruktionen af verket er det alts& sggt at samordne de stem-
mer, der foreld fra komponistens hiand med det, der foreld fra 1784,
skrevet af Joh. Liidecke.
I ouverturen, den anden entr’acte og slutningskoret synes alting, bade det
grafiske, det musikalske og ideen i det, at falde naturligt til rette som
brikker i et puslespil, der l®gges rigtigt sammen.
I nr. 6 ma den gamle pauke-stemme forekomme overflgdig, men det kan
pavises, at den ikke bevidst er bevaret som selvstendig stemme, men kun
kendes, fordi den tilfeldigt findes p& bagsiden af en anden stemme.
Det ®ndrede akkompagnement til terzetten nr. 14 kan derimod ikke re-
konstrueres pé forsvarlig made pa grundlag af de tre bevarede stemmer,
heller ikke hvis man regner med, at de oprindelige stemmer for kontrafa-
got og basun skal bruges ogsa til den @ndrede instrumentation, og udga-
ven holder sig pa dette punkt til den bevarede version fra 1779.
Det ma forekomme sandsynligt, at de oprindelige basunstemmer til nr. 6
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og nr. 14 er blevet »sk&net« af komponisten, men nér de ikke findes,
synes det at vare en forklaring, at »man« (og det kan godt se ud, somom
det er basunisten selv) engang efter &r 1800, da der var blevet tilfgjet en
basunstemme til nr. 17, har gnsket at samle alt, hvad basunen havde at
spille i et hefte, og man har da skrevet den bevarede stemme, der inde-
holder nr. 6 og nr. 14 i den oprindelige form foruden den tilfgjede stemme
til nr. 17. De gamle stemmer, der derved er blevet overflpdige, kan meget
let vare gaet tabt ved den lejlighed.

Da det aldrig kan bevises, at noget ikke findes, eller at noget aldrig har
eksisteret, er det ogsa i dette tilfelde umuligt at afvise, at Hartmann i
1791 kan have skrevet mange flere stemmer end de bevarede.

Man behgver ikke at ga lengere end til »Karlighed uden Strgmper« for at
finde en virkelig flerstemmig sats for tre basuner, som blev udfert af tre
svende fra stadsmusikanten og vel formodentlig de samme, der ogsa
medvirkede i » Balders Dgd«, s& der er jo et stort spillerum for fantasien,
hvis man begynder at gette pa, hvad der kan have stéet i de bortkomne
basun-stemmer.

Det kan heller ikke nagtes, at der under hele forestillingen befandt sig et
storre antal disponible musikere »paa Theatret«, og at en eventuel tidli-
gere tre-stemmig sats for basuner kan vare blevet spillet af to horn og en
basun.

Alligevel er nyudgavens rekonstruerede partitur udarbejdet i sikker for-
visning om, at det gengiver vaerket fuldstendigt.

P4 baggrund af Hartmanns udtalte og Abenbare tilslutning til de gluck’ske
idealer ma det forekomme sandsynligt, at han ligesom Gluck vidtgdende
har anvendt basunerne unisont og i oktaver. Det synes derfor at vare
forsvarligt at man opfatter de stemmer, Hartmann skrev i 1791 p& den
méde, at han overdrager den rolle, basuner tidligere havde, til trompeter-
ne, si at trompetstemmerne afspejler de tidligere basunstemmer.

Det synes forsvarligt at se dette bekraftet i notationen af basunstemmen i
partituret til terzetten nr. 6, der ma opfattes som en uandret gengivelse af
den tidligere instrumentation. Ikke blot er noderne noteret med halse
b&de opad og nedad, men i alle pause-takter er der indskrevet to raekker
pausetegn.

Det kan maske forekomme markeligt, at den ene basun, som forbliver
ogsa i1 den sidste udgave af varket, udelukkende anvendes i de to Valky-
rie-terzetter. Sammenholdt med at flgjterne kun anvendes i forbindelse
med Nanna, synes det at vare forstieligt, at komponisten ogsa har sggt at
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skille Valkyriernes numre ud fra omgivelserne ved hj&lp af basunen. Det
ma ogsé synes at vare rimeligt, at han ikke har haft noget at bruge den
ene basun til i slutningskoret, efter at basunerne og zinken som gruppe
var erstattet af en anden instrumentgruppe.

Det fremgér af pategningen pd Liideckes opbevarings-mapper for sce-
ne-musikken, og det bekreftes af alle regnskaber, at der har medvirket to
hornister »paa Theatret« ved alle forestillinger fra november 1779, men
der er beklageligvis intet bevaret af det, de har haft at spille efter.

Til nr. 4 fandtes deres stemmer i partituret, og til nr. 10 og nr. 17, hvor der
er beleg for deres medvirken, og hvor det drejer sig om ekko-virkninger,
altsd om gentagelse af stemmer, der findes fra Hartmanns hand, er der i
udgaven tilfgjet to horn-stemmer i overensstemmelse med denne opfat-
telse af deres betydning.

I almindelighed tgr man vel sige, at det i tilfelde, hvor man skal erstatte
basuner med trompeter og desuden har horn til rddighed, ma forekomme
nzrliggende, at man benytter hornene til at farve klangen i den »rigtige«
retning.

Muligheden, at det kan have veret gjort i ouverturen, i terzetten nr. 6 og i
den anden entr’acte, kan ikke pa forhand afvises. Det kunne endda ten-
kes gjort, uden at det stred imod opfattelsen af partituret som fuldsten-
digt, hvis hornene anvendtes til fordobling. Nar muligheden ikke er anty-
det i udgaven, er det fordi der i alle tre tilfelde synes at vere gode grunde
for at mene, at det ikke har veret gjort.

Hvad angér nr. 6, sa findes badde basunen og fordoblingen i den forelig-
gende form for terzetten, og hornene mé forekomme helt overflgdige og
derfor ugnskede.

Néar man ser pa ouverturen og entr’acten, synes det i begge tilfzlde at
vere helt bevidst fra komponistens side, at han betragter trompeterne
(som tidligere basunerne) som en sammenspillet enhed af blaesere, som
han tildeler en selvstendig opgave af den art, som de var vant til at
afvikle selv.

Det mé forekomme tvivlsomt, om man kunne opné en klanglig forbedring
ved at blande hornisterne fra Det kgl. Orchestre ind i dette, men det ville
temmelig sikkert medfgre en skemmende upracision, og det synes derfor
ikke at vare sandsynligt, at en praktisk mand som Hartmann skulle have
gjort det.

Materialet rummer dog endnu et tvivlsspgrgsmal. Det vedrgrer arien nr.
7, hvor man pa alle de indsatte stemmer til den formodentlig omstridte nr.
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7 finder en pétegning, foretaget af komponisten selv. Der star »Bliver
ikke spillet«, men i en del af stemmerne er »ikke« senere blevet overstre-
get meget grundigt.

I B findes endnu en version af arien, der ved sin stil viser, at den er af sen
dato. Der findes et partitur og et szt stemmer udskrevet af Hartmann
selv. Stemmerne er komplette bortset fra, at bratsch-stemmer mangler.
Til gengzld har Hartmann med egen hand indsat arien i »Orchestret«s to
bratschstemmer. Da det er sket efter 1787, og da den »nye«
bratschstemme er skrevet fortlobende og den nye arie er dobbelt sé lang
som 7 A, der findes i denne stemme som den eneste version, har Hart-
mann fjernet denne arie, hvorved den fgrste side af duetten nr. 8 er rgget
med. Han har sa indsat to sider for en og udover den nye arie ogsa
skrevet duettens forste side om. I den »gamle« bratschstemme er den nye
arie indsat som et indleg.

Det méa synes indlysende, at arien nr. 7 A ikke kan have veret benyttet
ved Schulz’s sidste opfgrelser uden at man ville have bragt materialet i
orden. Det ma derimod ikke regnes for utenkeligt, at man kan have
benyttet den ved opforelsen i 1804, der i enhver henseende var preget af
at veere noget, der blev gjort med venstre hénd, s& at mangelen af en
bratschstemme kun har varet en bagatel.

I hvert fald folger det sufflgr-parti, der er udskrevet i 1803 partituret, og i
Rosings bevarede solist-parti findes kun arien nr. 7 A, som mé have varet
den, som den gamle herre huskede bedst. Dette passer med overstregnin-
gen af »ikke« i Hartmanns »Bliver ikke spillet« ved arien nr. 7 A.
Indtil fundet af det famgse bilag, der placerede partiturets udskrivning i
1792 og ikke i 1787, folte jeg mig overbevist om, at indfprelsen af arien nr.
7 B skete i 1791, da Hartmann foretog den sidste revision, og jeg trgstede
mig med, at han i hvert fald havde faet nodepapiret betalt.

Dette kan ikke vere rigtigt — eller det skulle meget ngdigt vere rigtigt,
selvom darlig kontakt mellem forskellige instanser heller ikke dengang
var ukendt — og man star da overfor spgrgsmélet, om det er sandsynligt,
at der sa sent som i efteraret 1792 er indfgrt en ny arie i »Balders Dpd«.
For det farste taler nodematerialets tilstand for, at det er rigtigt. For det
andet synes ariens stil at kunne have tiltalt Schulz, s at han har gnsket at
indsztte den.

Dertil kommer endelig, at Hartmann pé dette tidspunkt havde sggt sin
afsked som koncertmester, men han havde ansggt om at matte bevare sin
fulde gage mod at han hvert ar leverede en musik til en opgivet tekst.
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Hartmanns gnske blev ikke imgdekommet, men han opndede dog en
haderlig pension, der til gengald var uden forpligtelser, men sagen var
netop aktuel, da Hartmanns anmodning var videresendt i september 1792
med anbefaling fra kammerherre Gjedde!?, der mente, at det netop var
som komponist, at Hartmann havde haft sin stgrste betydning, og at han
pa dette tidspunkt endnu ville kunne udrette noget betydeligt.

Hartmann har derfor haft al mulig grund til at demonstrere rigtigheden af
denne opfattelse, der altsd viser sig at vare i overensstemmelse med
sandheden. Den store, nydelige, koncerterende arie er i hvert fald et
smukt udtryk for en stadig virksom &nd og for, at Hartmann til det sidste
havde levende fpling med den musikalske stils udvikling. Det har derfor
varet naturligt at give denne version plads i udgaven som komponisten
Joh. Ernst Hartmanns allersidste ord i sagen »Balders Dgd«.

Orkestrets stgrrelse og sammensatning

Et af de markeligste fenomener i forbindelse med musikken til »Balders
Dgd« er den kendsgerning, at orkestrets stgrrelse og besetning ved en
lang reekke opfgrelser ikke fremgér af noget musikalsk materiale i form af
et fuldsteendigt partitur eller et komplet s&t orkester-stemmer men ude-
lukkende af regnskabsbilag vedrgrende betalingen af de ngdvendige ek-
stra musikere. P4 afggrende punkter er det sa heldigt, at de pagaldende
anfgrer, hvilke instrumenter, de spiller, men i andre tilfelde md man
udfra de herrers medvirken ved andre lejligheder slutte sig til deres rolle i
forbindelse med opfgrelsen af »Balders Dgd«.

Af nodematerialet fremgar det med stor klarhed, at »Orchestret« ved alle
opforelser lige fra begyndelsen har svaret til Det kgl. Kapels faste besat-
ning, og engagementet af de ekstra musikere, hvis kvitteringer man finder
i Theater-Cassen’s Regnskab, mé derfor ses i sammenh&ng med musik-
ken »paa Theatret«.

Der synes dog at vare en enkelt undtagelse. Ved de tre sidste prover og
derefter ved premieren og alle fglgende prover og opferelser i 1779 og
1780 medvirker en musiker S. Ditlevsen, som vi ellers intet kender til.
Den kendsgerning, at han er fraverende ved de fogrste ti prgver, gor det
usandsynligt, at han har spillet et af de bl®se-instrumenter, der i denne

12. Thrane. s. 212 og 421.
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forestilling havde se&rlige problemer, og da det viser sig, at samme hr.
Ditlevsen figurerer pa tilsvarende made i 1780 ved alle prgver og opfgrel-
ser af » Fiskerne«, hvor partituret ikke kr&ver ekstra musikere udover de
tre mand med trompeter og pauker, der kraves til »Fiskerne« som til alle
andre synge-stykker; da Ditlevsen ikke medvirker ved andre forestillin-
ger i rene 1779 og 1780, og da der i 1784 udover de ngdvendige blesere
til »Balders Dod« ogs& engageres musikere, vi kender som violinister,
blandt andre Nic. Tiixen, m& det forekomme sandsynligt, at Ditlevsen
har varet violinist, og at hans medvirken skal ses i sammenha&ng med, at
Hartmann selv havde ledelsen af disse opfgrelser.

Faktisk er der ikke beleg for det, men det mé regnes for altovervejende
sandsynligt, at Hartmann selv har siddet ved clavicymbalet ved opfgrel-
serne af »Balders Dgd«.

P4 baggrund af verkets forhistorie ma det regnes for udelukket, at Scala-
brini, der var kapelmester til 1781 skulle have haft med dette vark at
gore, og da det i 1784 er Hartmann, der indkalder solisterne til den forste
provel3, er det ikke sandsynligt, at Wernicke har overtaget forestillingen i
sin kapelmestertid fra 1781 til 1786. Det mé p& denne baggrund forekom-
me sandsynligt, at man har anset det for ngdvendigt med en ekstra violi-
nist.

Endnu et ukendt navn, Bertholdt, dukker op ved denne lejlighed, men
han er sa venlig at oplyse, at han har spillet kontra-fagot.

Som de ¢vrige assistenter finder man i 1779 og 1780 den kreds af mili-
ter-musikere, som i disse ar var med i nasten alle teatrets musik-forestil-
linger som blasere eller som strygere eller i »den tyrkiske Musiqve«, der
endnu pé dette tidspunkt florerede i alle balletter. ‘

Der er paukisten Schellberg og trompetisterne Joh. Fr. Jensen og Fuchs.
I begyndelsen er der kun en hornist, Dominique Haan, men efter indsat-
telsen af den »nye« nr. 4 i november far han selskab af en Schubert som
2den hornist. Albrecht Rauch spiller klarinet og Kainka og Mehnert fa-
got. Ogsé Joh. Liidecke medvirker som flgjtenist. Nogen grn har han
neppe varet som musiker, og der ses ikke at have vaeret nogen lejlighed,
hvor han har spillet med i Kapellet, men netop i »ekkoet« i flere forskelli-
ge forestillinger har han veret anvendt, ligesom man ogsa finder hans
navn i forbindelse med »den tyrkiske Musiqve«. I »Balders Dgd« har
hans opgave udelukkende bestéet i at spille i »ekkoet« til nr. 10, og det er
helt i overensstemmelse med, hvad man normalt betroede ham.

13. Theater-Journalen.
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Udover de allerede nzvnte medvirkede desuden hoboisten Joh. Knoll,
men vi ved ikke, om han har spillet flgjte, obo eller klarinet eller om han
har skiftet mellem flere instrumenter, og om han sammen med Albrecht
Rauch oprindelig har spillet bassethorn i det andet ekko i nr. 10. Vi
kender ikke den ngjagtige besatning til musikken »paa Theatret« i nr. 4
og nr. 6, men det forekommer sandsynligt, at den oprindelige besztning
har veret mindre end den, vi nu kender, og at dette ogsa har haft gyldig-
hed for bade nr. 10 og nr. 17.

Det m& dog n®vnes, at det i Sarti’s dage var helt almindeligt, at en
musiker indenfor en forestilling skiftede mellem flgjte og obo eller mellem
horn og trompet, og selvom en sddan praksis aldrig var kendt i kapellet,
er der ikke udelukket, at de lgse musikere endnu pé dette tidspunkt har
veret indforstiet med at fglge den.

Om de sikaldte »corni rustici« mé det nevnes, at det desvaerre ikke har
varet muligt at finde nogen dokumentation til stgtte for den af Sven Lunn
fremfgrte formodning om, at det er norske bonde-lurer, der er tale om.

Der er ikke fundet beleg for, at sidanne instrumenter har eksisteret i
Kunstkammeret eller i teatrets besiddelse, og der er ikke fundet tegn p4,
at teatret har haft udgifter til leje eller afhentning eller returnering af
instrumenterne, sa der er heller intet, der kan stgtte formodningen om, at
de har veret 1ant et sted.

Nér det alligevel synes at vere den rimeligste forklaring, ligger det i, at
den musikalske opgave, der er tildelt disse instrumenter, er s& uinteres-
sant, at det ma synes ut@nkeligt, at Hartmann skulle have indfert en
s@rlig instrumentgruppe i den anledning.

De lange norske bonde-lurer har derimod veret interessante at se pa, og
hvis man tenker sig, at de har varet anbragt foran tappet, og at de, der
spillede p&4 dem, var enten &gte levende nordmand eller forkladte musi-
kere i norske folkedragter, s& begynder det at ligne en detaille, der har
varet egnet til at veekke sympati hos den hgje beskytterinde, Juliane
Marie, der sad p& Fredensborg omgivet af mere eller mindre igjnefalden-
de symboler pé et distant svaermeri for »det norske«.

Forgvrigt kan det da ikke udelukkes, at instrumenterne kan vare 1ant fra
Fredensborg, og at det netop er &rsagen til, at der ikke har varet forbun-
det udgifter med det.

Udover de musikere, der personligt kvitterer for deres honorar, kommer
s& 1 den oprindelige bes®tning de fire, der spillede zink og basuner.

De er »svende« hos stadsmusikant Kirchhoff og er alts& i hans brgd, og
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det er deres »mester«, der skriver regningen og afregner med teatret for
den musik, han har leveret.

Da det far vidtgiende konsekvenser, er der grund til at dokumentere,
hvordan Kirchhoff forstar at udnytte den situation, hvor Hartmann for
enhver pris gnsker at anvende basuner, der ikke kan hentes noget andet
sted i byen end hos stadsmusikanten.

Han ma have holdt teatret hen med snak, til det hele var godt i gang. Han
har ladet sine svende passe alle prgver og afvikle de fprste fem forestillin-
ger uden at der er truffet nogen aftale, men s& har der dbenbart varet
mg@de om sagen.

I Theater-Cassens Regnskab for 1778/79 finder man som bilag nr. 242 en
seddel, dateret den 23. februar.

Som overskrift star der kun »Til Det« og ikke mere, s den er blevet
afleveret personligt, og den ser i det hele taget ud, somom den er kradset
ned pa stedet af Kirchhoff, da det er konstateret, at teatret ikke har andet
at gore end at betale.

Den ngjagtige ordlyd er:

»Respective Comoedien, Den saakaldte Balders Dgd for Musigvens op-
vartning ved 4 af mine Svenne med Sincke og Basuner opvartet efter
forlangende, som er i alt 20 gangge a hvergang 4 Rdr. som saaledes er
tilstaaet deels med Hensigt paa Personernes Ferdighed i Musiqven og
deels derfor at Prgverne ofte have vedholdt ud paa Natten. Hvilket er nu
ialt 80 Rd.«

Betalingen er przcis det dobbelte af den geldende tarif-betaling, og det
skulle hurtigt vise sig, at den havde gyldighed ogsé i tilfzlde, hvor musik-
ken ikke krevede serlig duelighed, og hvor prgverne ikke vedholdt ud pé
natten.

Den 14. maj 1779 opfertes »Kjerlighed uden Strgmper« med epilogen,
der i henhold til Wessels regi-bemarkning begynder med, at »Mercurius
kommer ned fra Olympen under Basuners Lyd«.

Ved denne lejlighed mg@dte tre af stadsmusikantens » Svenne« og spillede
den Adagio for tre basuner — ialt 16 takter — der foreligger fra Scalabrinis
hénd, og regnskabet viser, at der ogsa ved den lejlighed blev betalt dob-
belt tarif.

Det er klart, at »hoboisterne« ikke ville finde sig i at blive regnet for
mindre duelige end stadsmusikantens svende, og fra sesonen 1783/84 far
ogsé de 1 Rd. hver gang, de skulle have 3 Mark efter tariffen.
Resultatet bliver, at teaterledelsen ma ledsage regnskabet for dette ar
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med en forklaring p4, at der er brugt 395,80 Rd. udover de bevilgede 750
Rd. til ekstra musikere.

Det anfgres, at overskridelsen kommer »for en Deel deraf, at de Musici,
som spille blesende Instrumenter, ikke ville gigre Tieneste i Orchestret
under 1 Rd. og derover i Steden for at der ved Reglementet kun er ansat 3
Mark pro persona for hver Prgve og hver Forestilling«.

Det hjalp ikke meget, at man palagde teatret at bringe ordeni det. Endnu i
1791 kan man konstatere, at det hele er noget rod. De medvirkende
svende fra stadsmusikanten far stadig 1 Rd. for en forestilling, men de far
nu 4 Mark, altsd kun 1 Mark for meget pr. prgve. De herrer fra hestgar-
den, der optrader en bloc og skriver en felles regning far ogsé 1 Rd. for
forestillingerne men kun tarifbetalingen 3 Mark pr. prove. Endelig m det
konstateres, at de musikere, der er engageret enkeltvis, m& ngjes med
tarif-betalingen, og det bgr tilfgjes, at ingen strygere nogensinde opnéede
nogen betaling udover de fastsatte 3 Mark pr. fremmgde.

Inden de naste opferelser i 1784 har Hartmann omarbejdet store dele af
varket, og en lang rekke numre er blevet udskiftet med nye. Den kends-
gerning, at betalingen til de kapelmusikere, der spillede bassethorn i nr.
10, dukker op i regnskabet pa dette tidspunkt, tyder imidlertid pd, at der
foruden indfgrelsen af de nye numre ogsé er foretaget mindre @&ndringer i
instrumentationen i nogle af de numre, der igvrigt var forblevet uforandrede.
De stemmer og de oplysninger, der foreligger fra Liideckes hand, synes i
hvert fald at stamme fra dette tidspunkt, og den besatning, de kraver,er
vidtgiende i overensstemmelse med det antal musikere, der medvirkede i
henhold til regnskabernes oplysninger. Vi stgder igen pa et ukendt navn,
Gottlieb Meyer, men det er umuligt at sige med sikkerhed, at han er
fagottist, men det er vel sandsynligt at fagotterne i forbindelse med Coro
III i nr. 17 har veret besat med de to mand, som stemmen kraver. Det
kan navnes, at indenfor de tyve ar fra 1772 til 1792 er der kun fundet et
enkelt tilfelde, hvor der er engageret en syge-vikar for en stryger, da
»den unge Morel« i 1777/78 far lov at vikariere for sin sygemeldte far, s
Meyer har i hvert fald nok varet blaser.

Besatningen er: Flgjter: Skalla og Liidecke, klarinetter: Wachtelbrenner
og Albrecht Rauch, fagotter: Kainka og Mehnert (og Meyer?), kontrafa-
got: Ulrich Petermann, horn: Eckert og Breinreich, trompeter: Jensen og
Hansen, pauker: Schellberg, og fra stadsmusikanten mgder markeligt
nok 5 mand i juni uden at det oplyses, hvad de spiller, men fra november
kommer igen de saedvanlige fire mand, der spiller zink og basuner.



96 Johannes Mulvad

Da den senere @&ndrede arie nr. 7 foreligger i en troverdig form i A, er
mangelen af de stemmer, der blev benyttet af stadsmusikantens svende
sandsynligvis det eneste, der skiller os fra at kende varket i den form, der
blev opfert i 1784.
Da Det kgl. Kapels regnskaber i en arrekke tilsyneladende var forsvun-
det fra jordens overflade, var det endnu i slutningen af 1977, da den
omtalte afhandling blev afleveret til Det kgl. Bibliotek, umuligt at sige
noget om, hvordan det havde varet muligt at skaffe den ngdvendige
orkesterbesatning ved opférelserne i 1787 og 1791.
I Theater-Cassens Regnskab findes i disse ar ingen oplysninger om an-
vendelsen af ekstra musikere ved forestillingerne men kun om honorar til
de herrer fra hestgarden, der i fuld uniform med trompeter og pauker
markerede Hans Majesteet’s ankomst til teatret ved festlige lejligheder.
Siden er kapellets regnskaber heldigvis dukket op i Rigsarkivet, og det er
nu muligt at forklare fenomenet.
Tidligere havde Det kgl. Teater haft Kapellet til disposition uden anden
udgift for Theater-Cassen end betalingen af de assistenter, der var ngd-
vendige for at bringe Kapellets faste bes@tning op pa det antal musikere,
der krevedes til de verker, man opferte. Som det er navnt, medfgrte
overskridelsen i 1783/84 at belgbet kom op pa nasten 1150 Rd.
Ved den »nye ordning«, der normalt berer Naumann’s navn, blev det
indfgrt, at teatret betalte 7.000 Rd. arligt for retten til at benytte Kapellet.
Til gengald skulle alle udgifter til ekstra musikere, afholdes af Kapellets
midler.
Det var dog stadig teatret, der skulle tilsige de ngdvendige assistenter og
som lagde pengene ud, s& at musikerne som s&dvanlig kunne hente deres
honorar og afgive deres kvittering pa teatret.
Det mé derfor forekomme forbavsende, at der ikke i teatrets regnskaber
har kunnet findes det mindste, der kunne bekrafte, at der ogsi i denne
periode blev engageret ekstra musikere til teatrets forestillinger.
Forklaringen fremgar af en kvittering fra den 25. maj 178714:
129 Rd. er af den Kongelige Hof Kasse Theater Kassen refunderet
uden at samme Summa enten fores til Indtagt eller Udgivt i Theatre
Kasse Regnskabet, da de original quitterede Regninger for Udbeta-
lingen af Theatre Kassen herved fglger. Lassen.

14. Regnskab for Det Kongl: Musikalske Kapels Indtagter og Udgivter. (Kapel Rb.)
1787. Sag nr. 11.
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Sé& lidt »papir-nusseri« blev der altsi krevet i en tid med en lille kreds af
ansvarlige embedsmand, der alle kendte hinanden. Den gensidige tillid
var naturligvis en ngdvendig forudsatning for, at det kunne fungere, og
svigtede man denne tillid, var straffen streng. Underskriveren af den
anfgrte kvittering endte med at blive lagt i jern som skyldig i underslab.

Ved den »nye ordning« var Kapellets gager steget betydeligt, si at dets
medlemmer med arsgager pa 500 til 1200 Rd. var bedre betalt end teatrets
fgrende skuespillere. Samtidig var Kapellet blevet fritaget for den »tar-
veligere« teater-tjeneste, men teatret kunne til balletterne og skuespillene
disponere over hele den skare af »adjuvanter« og »elever«, der med
arsgager pa 80 til 200 Rd. udgjorde » Det kongelige Orchestre«, der matte
tage hele slebet.

Besatningen til »Balders Dgd« har i 1787 varet ngjagtigt som i 1784, og
da man blandt »adjuvanterne« finder de tidligere lgse assistenter Skalla,
Wachtelbrenner, Meinert, Rauch og Schellberg foruden trompetisterne
Hansen og Jensen, der er ansat som violinister med et lille tilleeg for ogsa
at spille trompet, viser det sig, at alle stemmer, trods den »nye ordning«
har veret besat omtrent som i 1784. '

I Kapellets regnskab finder man s& de bilag, der viser, at der ogsé i 1787
har méttet indkaldes en ekstra fagottist, » Hauboist bey Sr Mayt: des
Konigs Regiment Frans Diinebier«, som vel har spillet kontra-fagot (?).
Hertil kommer de fire svende fra stadsmusikanten med deres zink og
basuner.

Uden Det kgl. Kapels regnskaber var det umuligt at skaffe belag for, at
en udgivelse af »Balders Dgd«, baseret pd de af Hartmann udskrevne
stemmer, gengav verkets form i 1791 p& en mide, man tgr betegne som
autentisk.

Til gengzld giver det bilag, som er bevaret sammen med regnskabet
usedvanligt ngjagtig besked om bade antallet af musikere, deres instru-
menter og deres placering bag scenen under forestillingen. Der er derfor
grund til ogsé her at citere:

»Paa Herr Capel Mester Schultz’s Forlangende haver vi haft Opvartning
med 3de Trompeter og Pauker paa Det Kongl: Danske Comoedie Huus
paa Theatret i Tvende Synge-Stykker«.

Datoerne i den efterfglgende specifikation bekrafter, at det ene af de to
nazvnte stykker er »Balders Dgd«. Regningen er attesteret af Schulz og
underskrevet af G. H. Simonsen, Schneider, Wintzer og Jensen, og den
vedrgrer opferelserne i maj 1791.

Musikarbog 7
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Af den tilsvarende kvittering fra november 1791 fremgér det, at der fra
garden nu kun mgder de tre trompetister og ingen paukist. Afregningen
med stadsmusikanten viser, at der i 1791 kun mgder to af hans svende til
»Balders Dgd«. Det opgives i maj, at de har spillet »Zinke og Quart-Ba-
sun«, men i november spiller de »Pauke og Quart-Basun«.
Kontra-fagotten ma stadig hentes udefra. I 1791 betjenes den af
Hausbrandt.

Da det fremgar af gage-reglementet, at nu kun en violinist far tilleg for
ogsa at spille trompet, finder man i regnskabet ogsa en regning fra trom-
petisten C. Simonsen, ikke at forveksle med G. Simonsen fra garden.
Hvis man sammenligner antallet af musikere og de instrumenter, de spil-
ler, med de stemmer, der kendes og kan dateres, ma resultatet blive, at
den forste gang, de to ting er i overensstemmelse med hinanden, er ved
de opfprelser i efteraret 1791, da de stemmer, Hartmann fik betalt i
august i den form, hvori vi kender dem, blev taget i brug. Endnu i foraret
1791, da de tre ekstra trompetister og paukisten fra garden mgdte for
forste gang, gar regnestykket ikke op, da der aldrig er fundet nogen
stemme for den zink, der blev anvendt endnu ved disse opfgrelser.

I november 1791 passer det hele imidlertid s ngjagtigt, at man kan un-
derbygge udgavens autenticitet ved at bringe en fortegnelse over de med-
virkende musikere, idet man tgr ga ud fra, at Det kgl. Kapels medlemmer
sad i »Orchestret« og at den mere inferigre tjeneste »paa Theatret« var
overladt til adjuvanterne, eleverne og de ngdvendige ekstra assistenter.
For fagotternes vedkommende er det overensstemmende med Thranes
opgivelser, at man pa dette tidspunkt havde Simon Sikora, og at Schicht,
der i regnskabet endnu figurerer som cellist i kapellet og som fagottist i
orkestret, formodentlig pa dette tidspunkt udelukkende har spillet fagot,
selvom det har medfgrt, at man har opfert »Balders Dgd« med kun to
celli.

Der er imidlertid grund til at bemarke, at Meinert i folge et notat i ga-
ge-reglementet er afgéet ved dpden den 1. september. Til gengald m det
tilfgjes, at der under rubrikken »Hautboister« i gage-reglementet findes
navnet Billiard (ogsé Billiater), der ikke er nzvnt hos Thrane. Det er dog
en kendsgerning, at han har eksisteret, at han meget vel kan have veret
fagottist, at han var ansat som adjuvant fra 1787 til 1795 incl., og at han i
denne periode kvitterede for sine 100 Rd. om aret som alle de andre.
Som endnu en uoverensstemmelse med Thranes ellers ufejlbarlige oplys-
ninger noteres for en ordens skyld, at oboisten Kurzweil i henhold til
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gage-reglementet er tjenesteggrende i hvert fald til udgangen af &ret 1794.
Endelig skal det tilfgjes, at da Jos. Rauch hver gang kvitterer for honora-
ret for to personer, der har spillet basset-horn, er det nappe sandsynligt,
at Iste oboisten Chr. Samuel Barth har veret den anden. Netop fordi der
skulle skiftes instrument, mé det forekomme sandsynligt, at Rauch, der
var 1ste oboist ved opfgrelserne i 1784, ogsé har spillet 1ste oboi 1791, og
at 2den oboen er spillet af adjuvanten Kurzweill eller af Barth’s sgn, der
siden 1789 var ansat som elev uden gage.

Oversigten over, hvem der pa det pageldende tidspunkt var ansat som
kapel-musici, som adjuvanter eller som elever med og uden gage findes i
Gage-Reglement for Hof-Etaten for Aaret 1791. Oplysninger om de med-
virkende ekstra musikere findes i Regnskab for Det Kongl: Musikalske
Kapels Indtegter og Udgivter for Aaret 1791 under sag nr. 36, kvitterin-
gerne nr. 11, 17 og 18 og under sag nr. 40.

I forbindelse med »Balders Dgd«, hvor der ikke findes nogen musikalsk
kilde, der gengiver varket fuldstandigt i nogen af de former, hvori det er
blevet opfert, mé& det forekomme betryggende, at man med navns n&v-
nelse er i stand til at besatte alle stemmer i henhold til den nu foreliggen-
de udgave med musikere, der i henhold til hgjst troverdige kilder var
pligtige til at ggre tjeneste ved teatrets forestillinger pa det pagaldende
tidspunkt suppleret med andre, hvis medvirken bekreftes af deres beva-
rede kvitteringer for den betaling, de i den anledning har modtaget. En
s&dan opstilling er foretaget i bilag 3.

Om prgver med orkester

Som allerede n&vnt i Dansk Arbog for Musikforskning VII er prevevirk-
somheden i forbindelse med »Balders Dgd« helt usadvanlig, og det gel-
der bade antallet af prgver og varigheden af dem.

Det er sveart at sige noget helt ngjagtigt om almindelig praksis i arene
forud for 1781, da den berpmte Theater-Journal blev institueret, for det
var relativt sjzldent, at Joh. Liidecke medvirkede som assistent. En
gennemgang af regnskabet giver dog til resultat, at 3 — 5 prgver med
deltagelse af orkester var det maximale, man kunne ofre pa indstuderin-
gen af et nyt syngespil med ny-udskrevet materiale.

7*
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Man kan n&vne Gretry’s » Vildmanden« som et af de eksempler, hvor der
ikke synes at kunne vare afholdt mere end 3 prgver, men i de fleste
tilfelde forholder det sig, som det er tilfeldet med Meraux’s » Laurette«,
hvor det er umuligt at se, hvilke af seks mulige prgver, der er brugt til de
Igbende forestillinger og hvilke, der er brugt til »Laurette«. Der kan
navnes et konkret eksempel fra selve den s@son, da ferste-opfgrelsen af
»Balders Dgd« fandt sted.

Philidor’s »Grovsmeden« har premiere den 15. december 1778. Der af-
holdes orkesterprgver den 8., 9., 10., 12., 13. og 15. dec., og teoretisk kan
der altsd have varet 6 prgver, men det er neppe sandsynligt. Der er
forestillinger den 8. og den 11., hvor de samme musikere medvirker ved
opferelser af Monsigny’s »Rose et Colas« (p4d dansk »Den forstilte
Tvistighed«) og Sarti’s »Deucalion og Pyrrha«, og begge stykker har
hvilet et ars tid siden den forrige forestilling, og det ma anses for sand-
synligt, at i hvert fald proverne den 8. og 10. er blevet anvendt pd at
pudse disse to stykker op. Men selv i det tilfelde, at denne antagelse er
forkert, kan der altsd maximalt have veret afholdt seks orkesterprgver.
Til sammenligning kan det s anfgres pa grundlag af Liideckes regning,
der giver mulighed for at skille ballet-prgverne fra, at der i januar 1779 er
afholdt orkester-prgver pé » Balders Dgd « pa fglgende datoer: den 9., 10.,
12., 13., 16., 18., 20., 22., 23., 24., 27., 28. og 30., ialt 13 gange.

Af Lideckes regninger i den fplgende periode fremgar det, at der ikke
afholdes prove for forestillingen den 1. februar. Til gengld er der igen
prove for forestillingen den 5. februar, og man vover derefter at spille den
8. februar, uden at der har varet afholdt fornyet prgve.

Da afstanden mellem forestillingerne bliver stgrre, afholdes der prgve for
forestillingen den 22. februar og igen for forestillingen den 12. marts, og
forud for opferelsen den 23. april afholdes der to prgver.

Det skal tilfpjes, at der ikke er nogen @ndringer i assistentlisten for 1784,
sa det er fortsat de samme musikere, der deltog i indstuderingen, som
giver mgde til alle opferelser.

Dette har altsa ogsa gyldighed for opferelsen den 12. nov. s. &., hvor der
igen er to prover og den 4. februar 1780, hvor der ogsé afholdes to
proverts.

De store forandringer begrunder i sig selv de 7 prgver, der afholdes forud

15. Th. Rb. 1778/79 og 1780. Liideckes regninger er dateret 31/1, 28/2, 31/3, 30/4, 30/11 1779 og 29/2
1780.
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for repremieren 8. juni 178416 og gentagelsen uden prgve den 10. juni, men
det m& da n@vnes, at selvom de fleste af de ekstra musikere er de samme
som tidligere, sa er der dog forandringer alene af den grund, at antallet
vokser fra de tidligere 16 til 20 mand »udefra«.

Efter at have hvilet i et par ar sttes »Balders Dgd« pa repertoiret i
sesonen 1786/87, og igen finder man, at der fgr opfgrelsen den 2. januar
1787 er placeret 6 prgver med orkestretl?, at der igen er prgve for fore-
stillingen den 5. januar, og at der er to prover fgr forestillingen den 22.
maj, der bliver den sidste som komponisten selv leder.

Af alt dette tgr man slutte, at bAde Hartmanns og varkets prestige var
usvaekket, og det bekreftes igvrigt af regnskabet for de medvirkende
statister, at teaterledelsen stadig betragtede »Balders Dgd« som en und-
tagelse og var villig til at ggre en sarlig indsats for at se det fremfprt pa
verdig made.

Om det senere forlgb er det svart at sige noget, for n@sten alle stemmer
kan bes@ttes med faste musikere, og nar de ekstra musikere kun mgder
til en enkelt prgve i forbindelse med de opfgrelser, som Schulz havde
ansvaret for, s& mé det synes rimeligt at opfatte det som et tegn pi, at
Schulz opnéede sine gode resultater ogsa i kraft af den praktiske erfaring
og dygtighed ved tilrettelaegningen af proverne, s at de ekstra musikere
kun blev engageret til en prgve, hvor han prgvede alt det, de var med i og
ikke andet.

Om statister og deres mulige betydning

Skgnt » Balders Dgd« muligvis er det eneste syngespil i verden, der ender
tragisk, og skgnt det pA mange méder er »anderledes« end de »rigtige«
syngespil, gav opferelserne af netop dette veerk sin samtids publikum det,
som man altid h&ber p4 at fa for sine penge, nar man kgber en teaterbillet:
en oplevelse.

Da det m4 forekomme sandsynligt, at denne detaille har betydning i
denne sammenhang, skal det nevnes, skgnt det ikke direkte vedrgrer det

16. Theater-Journalen, suppleret med Liideckes og andre musikeres regninger, hvor der er anfgrt
prgver den 1/6, 4/6 og 7/6, som ikke nzvnes i den ellers ngjagtige journal.
17. Theater-Journalen.
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musikalske, at der fra den fgrste forestilling i 1779 og til den sidste i 1831
hver gang mgdte »11 militaire Statister«, en underofficer og 10 menige
soldater, og at det, der var ofret p& deres kostumer og vében, og deres
deltagelse i proverne var sa usedvanligt, at man mé regne med, at deres
rolle har veret af vaesentlig betydning. Der findes intet i Ewalds tekst og
intet i hans regibemarkninger, der kan forklare deres tilstedevaerelse p&
scenen pa noget punkt i dramaets udvikling.

Det kan oplyses, at teatrets normale praksis i forbindelse med syngespil i
disse ar var den, at en »statist-formand« mgdte til en prgve eller to for at
blive orienteret om opgavens art og omfang i hvert enkelt tilfelde. Denne
statist-formand gav sa besked videre til sine statister, der i mange tilflde
mgdte direkte til den forste forestilling, og som i hvert fald aldrig mgdte
op for den allersidste prove pa forestillings-dagen.

De 11 statister til »Balders Dgd« far prgvebetaling for at mgde til » Skree-
der-Maal« den 23/1, og det gentager sig, da de mgder til »Skoe-Maal« den
26/1. De mgder derefter til to prover den 24/1, en prgve den 28/1 og
endelig til prgve pa forestillingsdagen den 30/1.

Da soldaterne ikke selv kvitterede for deres betaling, ved vi ikke, om det i
den fplgende tid var de samme, der mgdte hver gang, men det har det
neppe vearet.

Alligevel kan det ikke vare grunden til, at statisterne fortsat er med ved
proverne den 22/2,23/4 og 12/11 s. 4. og igen den 4/2 1780. Netop pa dette
tidspunkt dukker de populere »soldater-stykker« op i repertoiret, og til
dem meder der naturligvis i snesevis af »militaire Statister« uden at det
giver anledning til en prgvevirksomhed af tilsvarende art.

Det ma forekomme sandsynligt, at statisterne i »Balders Dgd« har skullet
lgse en se&rlig opgave, medens de i »soldater-stykkerne« afviklede mili-
ter rutine som at std vagt og skifte vagt og den slags ting.

Det er ikke muligt at klarleegge omfanget af maleren Abildgaards indsats i
forbindelse med »Balders Dpd«, men det er sikkert, at pa alle bilag i
forbindelse med disse statisters kostumer og vaben har Abildgaard per-
sonligt attesteret, at arbejdet er udfort tilfredsstillende i overensstemmel-
se med hans anvisninger.

Alle disse skjolde og spyd har veeret lavet sa godt, at mani 1831 finder det
umagen vard at pudse dem op og forgylde kanterne og vibenmarkerne
pé skjoldene og at pudse bade spyd og hjelme op igen. Ogsé statisternes
gule skindbukser dukker op gentagne gange i garderobe-journalen i for-
bindelse med andre »old-nordiske« stykker, og dem kommer der jo man-
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ge af. Endnu efter mindeforstillingen, da stykket er henlagt, anfgres det,
at de skal gemmes og syes om, nar der er brug for det.

Det er markeligt, at ingen teater-historiker nogensinde har heftet sig ved,
at det i en kongelig ordre hedder, at »Balder maatte som dgd paa verdig
Maade bort fra Theatret«, for det er i hvert fald givet, at teatret har mattet
gore sig al tenkelig umage for at bringe ogsa denne detaille i orden.

Alt sddan noget beherskede Shakespeare til fuldkommenhed:

Let four captains
Bear Hamlet like a soldier to the stage;
For he was likely, had he been put on,
To have prov’d most royally: and, for his passage,
The soldier’s music and the rites of war
Speak loudly for him. —

Ewalds liv var forlgbet uden nogen forbindelse med hoffets verden og
dens begreber. Han har ikke skanket det en tanke, at en person med
fyrstelig rang lod man ikke ligge og flyde p4 scenen, medens alle de andre
sang slutnings-koret. Der er formodentlig ikke et menneske, der har taget
ham dette faut pas ilde op, men der kan ikke vare tvivl om, at det skulle
&ndres.

At statisternes betydning mé& ses i sammenhzng med denne @ndring,
fremgér af de bergmte » Maskinmester-optegnelser«18, der pa det snurrig-
ste sprog og med en ophgjet foragt for al retskrivning giver en helt palide-
lig fgrste hands oplysning om alt det scene-tekniske. Det nytter ikke, at
man &rgrer sig over, at de slutter brat, for det er dog en vardifuld oplys-
ning, nar der som det sidste, der nzvnes vedrgrende »Balders Dgd«
anfores: »Og Statisterne kommer ind med skjolde og«. Det ma forekom-
me merkeligt, at dette har varet overset, for det er faktisk ngglen til
forstdelsen af maskinmesterens tekst, der nok er ubehjelpsom men som
til gengzeld ikke kan tenkes at indeholde andre detailler end de, der har
betydning for maskinmesteren. Der er derfor ingen grund til at ggre sig
lystig over, at han omtaler en bautasten, der findes pa scenen som »Be-
gravelsen« eller at overse, at for en maskinmester er »Nedgangen« noget
som nogen skal g& ned ad. Krogh mener, at bautastenen (der forgvrigt
ligner »Emilie Kilde« mere end den ligner en Jellinge-sten) blot betyder,
at det foregér i gamle dage, og at nedgangen bare betyder, at dekorati-

18. Findes i Det kgl. Teaters bibliotek.
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onen viser, at vi befinder os pa et hgjt sted!®, og Bjgrn Rasmussen genta-
ger denne forklaring2°.

Ved fyrstebegravelser hgrte hele denne del af ceremoniellet alle dage
under militeret, og nar det afvikles rigtigt og sikkert er der en egen
skgnhed ved det, som man i vore dage har kunnet opleve det i TV, og
som man med lignende effekt har kunnet overfgre til scenen.

Den nyudnavnte teaterchef Warnstedt sad endnu i begyndelsen af 1778
som »Stabscaptain ved 1. sjellandske Batterie ved Garnisonen i Helsin-
gor«, s han har vidst, hvad der skulle til og hvordan det skulle ggres.
Der er for mig ingen tvivl om, at teaterchefen personligt har pétaget sig at
lgse denne del af opgaven. De sene aftenprgver, hvor der pludselig serve-
res mad?! til de medvirkende kan tages som et tegn pé, at »chefen selv«
deltog i proverne, méske endda var skyld i, at de trak s& lenge ud, og da
det jo var slutningsscenen, det drejede sig om, stemmer det overens med,
at stadsmusikantens svende var ngdvendige ved prgverne, selvom de
»have vedholdt ud paa Natten«.

De sidste ord i Ewalds tekst er »Balders Grav«, og Hartmanns storsldede
slutningskor klinger ud i et pianissimo, hvor disse ord to gange gentages
af »Gienlyden imellem Klipperne«.

Statisterne har skullet forestille krigere i Thors fglge, for de har ligesom
Thor en hammer som marke i deres skjolde?2.

Hele varkets slutning far rejsning, hvis man fortsztter tankegangen fra
maskinmesterens tekst med, at disse krigere lgfter den dode Balder op pa
deres skjolde og barer ham hgjt p& skuldrerne, medens Thor, Rota,
Hother og Nanna »holder deres taler«, og at de under reprisen af koret
barer Balder ud, »hvor Nedgangen er« og hgjsztter ham bag/under den
bautasten, der er rejst for Odin og Thor, men som derved far en &ndret
betydning som illustration til ordene »Balders Grav«.

Ifplge Ewalds tekst behgver man slet ikke at se den sten, som Balder
udpeger for Thor med ordene: »Bag ved hine Graner opreiste han en
Steenx.

Af det eksisterende billede af scenen fremgar det, at stenen har en stor-

19. Torben Krogh: Danske Teaterbilleder fra det 18de Aarhundrede. 1932. »Balders Dgd« omtales
s. 253-268.

20. Bjorn Rasmussen: » Adskilligt om Johannes Ewalds Theater«, Orbis litterarum, V, 1947. »Bal-
ders Dgd« omtales s. 143-166.

21. Th. Rb. 1778/79. Bilag nr. 347.

22. Th. Rb. 1778/79. Bilag nr. 211.
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relse, der ville stemple Cramer som en darlig teatermaler, hvis den ikke
havde en anden og vasentlig betydning. Fra statisterne kommer ind og til
forestillingens slutning gar der allerhgjst 12 minutter.

Underofficeren og fire soldater kan std a&resvagt og seks »captains« kan
bere Balder og endda skiftes med vagterne, uden at det forstyrrer, nir
det er rigtigt indstuderet i forhold til musikken. Med Winston Churchills
begravelse in mente, hvor den kempestore kiste blev baret ned ad trap-
per og over gyngende landgangsbroer, skulle det overhovedet ikke vaere
noget problem at afvikle det, der derved forlanges, af ti raske mand fra
garden.

Hvad disse statister end har foretaget sig, s& er det udfra maskinmeste-
rens notat beviseligt, at de kommer ind i slutningsscenen, og det tgr
regnes for givet, at deres opgave har veret at hedre den dgde Balder, i
hvert fald som en &resvagt.

Ewald niede ikke frem til »Balders Dgd« i sit arbejde med den samlede
udgave af sine varker. Man kunne vel ellers have hdbet, at han her havde
indfgjet en ny regibemarkning, der kunne give de manglende oplysnin-
ger, og alle senere udgaver fglger uden @ndringer fgrste udgaven fra
1774. Der findes heller ikke i Det kgl. Teaters besiddelse noget sufflgr-,
regissgr- eller instruktgr-eksemplar, hvori der er gjort notater, der kunne
veere til hjelp.

Det ville i denne sammenhang vere interessant at kende baggrunden for,
at Thrane i Fra Hofviolonernes Tid bruger ordene »Balders Ligferd« i
forbindelse med omtalen af, at Hartmann anvender zinken. I Ewalds
tekst er der intet grundlag for det, men det tgr ikke udelukkes, at Thrane i
1908 har haft kendskab til en kilde, der siden er blevet glemt eller er
forsvundet.

Det er i hvert fald forkert at overse dette punkt, for det er vaerd at huske,
at intet har kunnet gore et mere fordelagtigt indtryk i hof-kredse, hvor
man forstod at vurdere netop den slags ting med kyndighed, end hvis det
ved denne lejlighed er lykkedes for teatret og dets nye chef at opfylde
dette gnske ved en overbevisende udfoldelse af militeer anstand i slut-
ningsscenen.

Opfattelsen af »Balders Dgd« i samtiden og eftertiden

Det er tydeligt og klart, at der ved opfgrelsen af »Balders Dgd« i januar
1779 blev gjort en enestdende stor og dristig musikalsk indsats, men i
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forbindelse med udgivelsen af partituret er der grund til at pavise, at
opferelsen i enhver henseende var resultatet af en sa stor og dristig ind-
sats, at det er berettiget at regne den for epokens stgrste begivenhed pa
teatrets omréde.
P4 baggrund af eftertidens helt naturlige opfattelse af Ewalds vark som
epokens lykkeligste realisering af de ideer, der udgik fra kredsen omkring
Klopstock og Gerstenberg, og som blev de »sejrende« ideer, der dannede
grundlaget for Oehlenschlégers nordiske sprgespil, kan det foreckomme
helt selvfplgeligt, at teksten til »Balders Dgd« fortjente en sddan helt
us@dvanlig indsats. For samtiden har det ikke varet helt sa indlysende.
Det var en tid med store mods®tninger pa alle omrader, og der kan vere
grund til at fremdrage, at udover Bolle Luxdorphs evigt citerede karakte-
ristik (non sani hominis) findes der mange andre sterke udtryk for en
fordpmmelse af alt det, der begejstrede Ewald: Det nordiske, de rimfri
vers i almindelighed og den »barbariske« Shakespeare i serdeleshed.
I Det norske Selskab var feltrabet »Ned med nordiske emner og ned med
rimfri jamber« udvidet med et »Ned med Ewald«. Overskou citerer den
norske teatermaler Bruun, der i forbindelse med drgftelsen af dekorati-
onen til mindeforestillingen pA Ewalds begravelsesdag i 1781 bemerkede
overfor teaterchefen, at man ikke blandt hans landsmand undte Ewald,
at der blev vist ham s& megen &re.
I betragtning af at.man almindeligvis betragter Wessels »Kjeerlighed uden
Stromper« som en latterligggrelse af det drama, der udtrykte sig i alex-
andrinere, ma det forekomme bemerkelsesverdigt, at man i kredsen
omkring Wessel var klart afvisende overfor »Balders Dgd« netop pa
grund af, at Ewald ikke havde benyttet dette versemal, som han ti ar
tidligere havde anvendt i »Adam og Ewa«.
SA sent som 12 ar efter Ewalds dgd bringer man i Det norske Selskabs
Poetiske Samlinger, Tredie Stykke (1793) et digt af Sgren Monrad om
»Damynt eller Den forulykkede Digter«.
Heri taler Monrad om de rimfri vers som en vild og barbarisk tone, der
kommer fra England, hvor man »hoist i Skyen skraaler om Frihed over-
alt«. »Den frie Muse« bringer uskikken til andre lande, hvor man tager
vel imod hende, fordi hun kommer med hilsen fra » Shakspeer«.
Han taler derefter om, hvor let det er at skrive rimfri vers, og om, hvor-
dan Ewald »som af Dumhed ei kan ngdes til at synde«:

Saa dybt nedlader dig til Modens Gizkkerie

Og folger et din Roes vanzrende Partie.
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og helt tydeligt rettet imod »Balders Dgd«:
Var det hans Muse vard? Mit @re siger Nei;
Thi Adams Sanger jeg i Balder kiender ei.
Digtets konklusion er:
Men Hevn skal Musen faae og snart dit Vers forsvinde,
Og snart den brede Vei til Lethefloden finde.
Naar da udslettet af mit Minde er dit Blad,
Saa sletter jeg og ud Fortrydelse og Had.
Men altsé heller ikke fgr! Der er noget indedt over dette had, der re&kker
udover graven, og det er faktisk forbavsende, at Det norske Selskab har
fundet det rimeligt at trykke deti 1793 i en samling, hvor det ikke blot star
som et digt af Spren Monrad men ogs& som udtryk for opfattelsen i det
selskab, der udgav digtene.
Ogsa Rosenstand-Goiske bgr n@evnes i denne sammenhang. Ogsi han
afviser rimfri vers: » Vi ansee kuns Versene for Prosa, naar Rimene bort-
tages«. Det er dog kun en detaille. For Rosenstand-Goiske er det synge-
spillet som genre, der ma beke&mpes. Han afslgrer i denne sammenh&ng
en bornerthed, som éngang erkendt ogsa synes at prege hans udtalelser
om andre emner, for det er virkelig en bedreviden af format. Fra Kritiske
Efterretninger?? skal citeres:
Saalenge den Grundsatning for al dramatisk Konst bliver en urok-
kelig Sandhed, som er bygget paa Fornuften og Naturen selv: at intet
Drama fortiener sit Navn, som ikke, naar det viser sig paa Skueplad-
sen, kan troes at vere virkeligt: saalenge bliver det og en evig Sand-
hed, som ingen Tids herskende, slette Smag kan tilintetgigre: at Syn-
gestykker ere unaturlige Skuespil.
Om »Balders Dgd« hedder det direkte:
Stykkets Sujet er i sig selv uskikket til et ordentligt Drama; det kunde
ikke behandles uden Mythologie, og derfor maatte Forfatteren gigre
det til et Syngespil. Dette har givet ham Ret til at rive sig lgs fra
endeel Regler, som Konstdommerne ellers med saa megen Ret fordre
iagttagne.
Hvad han mener med det synes ikke at vare helt klart, da de dramaer,
han ellers fremhaver som forbilleder, er fyldt til randen med »Mytholo-
gie«, men det gale er nok, at det i dette tilfeelde ikke er den klassiske, men
den nordiske »Mythologie«. Han skriver i hvert fald et andet sted:

23. Peder Rosenstand-Goiske: Kritiske Efterretninger om Den danske Skueplads, udg. af Chr. Mol-
bech, 1839.
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Men et Ord maa man endnu tillade mig at sige om det Evaldske
Stykkes Sujet. Jeg troer at den gode Smag bgr gigre Alt for at dempe
Virkningen af den barbariske og utilstrekkelige Nordiske Mytholo-
gie, som er bleven til en ordentlig Sygdom blandt vore Digtere; men
is®r troer jeg, at Smagen maa vaage over, at den ikke griber om sig
paa Scenen, hvor den i mine Tanker allermindst bgr taales.
Skgnt det mé indrgmmes, at intet af det citerede var trykt i 1779, kan det
dog pévises, at det er udtryk for, hvad de samme mennesker mente i
1779, og det kan i hvert fald std som et udtryk for, at den akademiske
dannelse var dybt forankret i den klassiske tradition, og at det i mange af
de cirkler, der reprasenterede »den gode Smag«, var formalslgst at
fremfore synspunkter, der ikke kunne underbygges med citater fra Ho-
rats eller andre gode mand, som af letforklarlige arsager aldrig udtalte sig
om hverken syngespil-genren eller Shakespeare.
Alt dette »oldnordiske« har forgvrigt nok virket mere forvirrende, end vi
1 dag rigtigt kan forestille os.
Ingen voksne mennesker havde dengang lert om nordens guder i skolen,
og det fremgér af regninger og andre bilag, at navnet »Balder« troede
ingen rigtig pa. Der stir hele tiden »»Balders Dgd kaldet« eller »den
sékaldte »Balders Dgd««, og endnu i 1791 har en musiker gjort tjeneste
ved »Walders Todt«24,
Man skal ikke besk&ftige sig meget med sagen, for det ma synes klart, at
der ikke blot er gjort en stor og bekostelig men ogsé en dristig indsats ved
at sztte s meget ind pa opfgrelsen af netop dette stykke, og det viser sig
ogsd, at det er meget store og magtige krefter, der griber direkte ind i
forlgbet i en bevidst bestraebelse for at skabe de bedst mulige betingelser
for opnaelsen af et vellykket resultat.
Der mé her i &rbogen som i udgaven henvises til afhandlingen, der er
nazvnt under kilden C. Der er her skrevet udfgrligt om de kendsgerninger,
der har kunnet samles om forlgbet, og man vil som bilag finde en afskrift
af alt, hvad der findes om »Balders Dgd« i den »Allerunderdanigste
Forestilling«, som er de »Actstykker fra Aaret 1792«, som Jonas Collin
opgiver som sin kilde i forbindelse med artiklen om Det kgl. Teater og

24. Kapel Rb. 1791. Sag nr. 36, kvitt. nr. 17.
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Kapel i arene 1772 til 1792, der findes i andet bind af hans For Historie og
Statistik?s.

Selve kilden indeholder mange oplysninger, som Collin har udeladt, fordi
han beskaftiger sig med de gkonomiske forhold.

Uden at ga i detailler, skal jeg nevne en reekke vasentlige punkter: Initi-
ativet udgar fra » Allerhgyeste Sted«. Hen over hovedet p4 hofmarskal-
len, som er teatrets gverste chef, gives der fgrst tilladelse til Det dramati-
ske Selskabs fremfgrelse af Ewalds tekst i forbindelse med kongens fgd-
selsdag i 1778, og man giver derefter ordre til at teatret nu for alvor gar i
gang med at realisere en opfprelse af »Balders Dgd« med musik.

Der: fremsendte ordre er us@dvanlig detailleret. Den kan som alle doku-
menter leses pd mange méder, men for mig er der ingen tvivl om, at der
allerede pa dette tidspunkt har veret vidtgdende dregftelser af, hvordan
det skulle ggres, og at skrivelsens formél er at sikre, at Hartmann og
teatret (p& dette tidspunkt vel Schwarz) kan gennemfore planerne uden
indblanding fra hofmarskallens side.

Det m& forekomme usandsynligt, at man skriftligt giver udtryk for, at
Hans Mayt: havde den Tanke om Hartmanns Indsigter, at han kunne
forfatte en verdig Musik til dette Verk, uden at der allerede har forelig-
get et grundlag, der gjorde det sandsynligt, at Hans Mayt: ikke blev
skuffet. Nar det endvidere blev fastsléet, at Hans Mayt: selv ville hgre et
nermere angivet antal numre, betyder det desuden, at den musik, der
blev godkendt forvandledes fra at vere en musik af Hartmann til at vere
den musik til »Balders Dgd«, der var lige pracis sddan, som Hans Mayt:
gnskede den, og teatret havde derefter ikke andet at ggre end at sprge for,
at der var det antal musikere og det antal prgver til rAdighed, som musik-
ken krevede.

Heller ikke det, der nevnes om udformningen af slutscenen og om ko-
stumernes stil, kan opfattes som udslag af tilfeldige luner fra hoffets side.
Det er i den sammenh&ng neppe uden betydning, at hofmarskallen,
Christian Frederik greve Holstein-Ledreborg, var en af de fa, der var
blevet siddende fra Caroline Mathildes dage og ikke skyldte de nye »Her-

25. Jonas Collin: »Bidrag til det Kongelige danske Theaters og Kapels Historie. Fra 1772 til 1792. Af
Actstykker fra Aaret 1792«, i For Historie og Statistik, iser Faedrelandets. Bd. 2, 1825.
Aktstykket: »Rapport fra Theater Directionen af 6!€ Junii 1792 fra 6! May 1772 til May 1792«.
Omtalen af » Balders Dgd« udger slutningen af det, der er betegnet som 15t€ Hoved Afdeling. Findes
i Rigsarkivet under: Det kgl. Theater. Kgl. Resolutioner, Deliberation og Korrespondance m. v.
1770-94. Pk. IV-V. 1784-92.
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skaber« tak for hverken sin stilling eller sine ordener. Den kongelige
ordre bliver forgvrigt overflgdig kort tid senere. Hvad der egentlig er
sket, ved vi ikke, men Overskous udlegning af begivenhederne?¢ kan kun
udggre en detaille i et langt mere kompliceret spil, og begivenhederne i
den folgende tid viser, at der har veret andre end general Eickstedt, der
har varet interesserede i at fa mulighed for at blande sig i teatrets indre
forhold.

Hvor store krefter, der griber ind i forlgbet, fremgar alene af den kends-
gerning, at pa tidspunktet for Det dramatiske Selskabs forste forestilling i
hofteatret den 7. februar 1778 sad Hans Wilhelm Warnstedt som stabs-
kaptajn ved garnisonen i Helsinggr, misforngjet med alting, med tjene-
sten, der kedede ham og med den lille provinsby, der kedede ham endnu
mere. 30 dage senere overvarede Warnstedt Det dramatiske Selskabs
tredie forestilling i teatret pA Kongens Nytorv som nyudnavnt direktor
for de kongelige teatre og som nybagt kammerherre.

Der kunne nzvnes mange andre udtryk for at der under overfladen er et
»gedulgt« forlgb, der kan tages som tegn pé, at hele forlgbet er styret af
usedvanlige krafter. 20 dage for premieren skriver teaterchef Warnstedt
til Kunstakademiet og beder om, at man vil udarbejde tegninger til » Klz-
derne og ¢vrige Attributa, alt i sine forskiellige Farver« til »Balders
Dgd«. Akademiet reagerer ved straks at afholde en ekstraordiner sam-
ling, hvor det vedtages, at Abildgaard pétager sig opgaven, og af hans
pategninger pa regnskabsbilag fremgér det, at det er sket?”.

Det har sandsynligvis betydning, at det var arveprinsen, der var akade-
miets praces i disse ar.

I C er de forskellige kilder gengivet i deres fulde omfang. For mig ser det
ud, somom man i den elskvardigste form bringer det formelle grundlag i
orden, men at Abildgaards tegninger allerede pa dette tidspunkt kan have
veret afleveret til teatret direkte, og at fejlen kan vare den, at Abild-
gaard, der netop var blevet udnzvnt til medlem af Akademiet, ikke har
vidst, at de skulle have varet fremsendt fra Akademiet, eller at der i hvert
fald skulle have foreligget en beslutning, der bemyndigede ham til det.
Ogsa Warnstedt var jo ny i tjenesten, s& heller ikke han har varet klar
over, at han gjorde noget forkert, da det, som det mé synes sandsynligt,
lykkedes ham at overtale Abildgaard til at pitage sig opgaven.

26. Overskou, Tredie Deel. S. 104-127. Jfr. ogsa brev fra Warnstedt 1806, citeret i W. Qrbak: Hans
Wilh. Warnstedt, 1936, s. 40.
27. Th. Rb. 1778/79. Bilag nr. 211, 212 og 356.
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Det var jo en tid, hvor formaliteter var noget, der blev taget alvorligt, og
efterhdnden, som alt sddan noget bliver os fjernere og fjernere, er der
maske grund til at minde om, at f& &r senere fik en betydelig og populer
skuespiller, Peter Jorgen Frydendahl, sin afsked som fglge af, at han
havde tilskrevet hofmarskallen pé et almindeligt stykke brevpapir i stedet
for at anvende det serlige »braeekkede« foliopapir, der hgrte sig til, nir
man skrev til en embedsmand med direkte reference til Hans Mayt:28.
Rygtet vil vide, at enkedronningen var direkte interesseret i Ewalds var-
ker og serligt i »Balders Dgd«, men det var utenkeligt, at der udenom
hofmarskallen kunne eksistere en direkte kontakt mellem » Herskaberne«
og koncertmester Hartmann eller skuespiller Schwarz.

Det er ogsa tydeligt, at teaterchefen ikke udenom hofmarskallen kan
skrive til Kunstakademiet uden at der foreligger en sarlig tilladelse til at
han, som han skriver: »med en fuldkommen Forngyelse i Fglge af den
mig allernaadigst tillagde Instrux« kan udbede sig Akademiets behagelige
Oplysning.

Hele forlgbet er derfor uforstaeligt, hvis der ikke midt i det hele har
siddet en person, der havde mulighed for at formidle alle forbindelser ved
at referere bade »nedad« og »opad«, og hvis ikke denne person har veret
direkte og staerkt engageret i at gennemfgre, at der ved denne lejlighed
blev prasteret en stor og dristig kunstnerisk indsats.

For mig at se peger alting p4 Ove Hgegh-Guldberg som den, der m& have
@ren for det. Hans stilling som sekreter for Geheime-Kabinettet gjorde
det muligt at formidle alle forbindelser.

Hvad der end er sket, s er det i hvert fald tydeligt, at der ved @ndringen
af de administrative forhold blev opnéet en direkte forbindelse mellem
hoffet og teatrets daglige ledelse, som man ikke tidligere havde kendt, og
den blev udnyttet blandt andet til at placere »fgdselsdags-forestillinger«
pa enkedronningens fodselsdag i det nyindrettede teater pa Fredensborg,
der var Juliane Maries enkes®de.

At netop Guldberg var sjelen i gennemfgrelsen af denne foranstaltning
fremgér af hans brev til Warnstedt fra juli 17792°:

28. Overskou, Tredie Deel. S 562. Direkte citat af grev Ahlefeldts brev: »specialiter i Hensigt til
Anspgende, en af Kongen indsat Direction, der gjorde umiddelbar Forestilling til Hs. Maj. og som
det derfor tilkom at blive tilskrevet paa brakket Papir.»

29. Rigsarkivet: Det kgl. Theater. Kgl. Resolutioner, Deliberation og Korrespondance m. v.
1770-94. Pk. I11. 1778-84.
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Nu beder jeg Deres Hgj-Velbaarenhed med den ganske Fliid at sgrge
for, at Vores Comedie kommer til 4. Sept. i Orden, at De ved den
Nidkizrhed, som for saadan Fest vil besiele Dem, seer til, at Alt
bliver smukt, Ja i hgj Grad smukt,

Det pageldende brev slutter:
O! en god Smager og skarp Seer og den Siel, der skignner og handler
som min Warnsted! :
Lev vel, bedste Kammerh. og regn altid paa Den hengivneste Hgj-
agtelse som er med stgrste Oprigtighed Deres Hgjvelbaarenheds Ar-
bgdigste Tieners.

Selvom dette er udtryk for tidens forkerlighed for falbelader, s& viser
utallige breve, at tonen fra Guldbergs side bestandig er ligefrem og hjer-
telig:
11. november 1778:
Igvrigt maerker jeg ikke, at De har Fiender og troe mig, Hgistzrede
Ven, at for skammelig Bagvaskelse er Dgren lukt hos mig. Jeg a&rer
Deres Fortienester, jeg seer tydeligen Deres Nidkjerhed, Herska-
berne har roest hver en Forestilling. Lee saa kun af de smaa omkry-
bende Orme. Deres oprigtigste Ven og @rbgdigste Tiener Ove
Hgegh-Guldberg.
12. februar 1779:
Lev vel, og var i en @rgerlig Post munter og trgstig ved et stort og
fortient Bifald (i anledning af »Balders Dgd«)
Ove Hgegh-Guldberg.
Guldbergs her papegede muligheder for gribe ind i forlgbet og at vere den
drivende kraft i bestrebelsen for at skabe noget stort og uszdvanligt
synes at stemme udmarket overens med hans gvrige bestrabelser. Det
ville vaere markeligt, hvis ikke ogséa teatret havde veret et af de omréder,
hvor han arbejdede for at skabe respekt for det danske sprog, og pa
grundlag af hans udtalte beundring for Ewald ma det synes naturligt at
opfatte den medgang og anerkendelse, der kom til at preege Ewalds sidste
levear, som et resultat af, at Guldberg gnskede det sddan.
Men det, vi kender til Guldbergs indstilling, tgr man godt regne med, at
hans tilhgrsforhold til »intelligensen« ikke kunne forlede ham til at slutte
sig til syngespillets modstandere, nar hoffet gnskede syngespil.
Pi den anden side ma det synes indlysende, at han ikke kan have veret
begejstret for det, der skete i »den biehlske« periode, og at han kan have
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folt en trang til at gore noget for at forbedre det, sa at han ikke behgvede
at skamme sig over at paskgnne syngespil.
Der kan vere grund til at pege pé, at fodselsdagsstykket i 1778, » Belsor i
Hytten«, som findes i et fuldstendigt sufflgr-parti, havde tekst af Ove
Malling, der stod Guldberg ner, og at musikken var skrevet af Hans
Hinr. Zielche, der foruden at vaere Det kgl. Kapels fgrste flgjtenist ogsa
var hof- og slots-organist og alts4 havde bergring med hoffets kreds.
Det ser ogsé ud som mere end en tilfeldighed, at den samme Ove Malling
p4 Guldbergs foranledning havde skrevet den bog om Store og gode
Handlinger, hvori man finder den historie, der bliver grundlaget for
Ewalds »Fiskerne«.
Nér alle disse, musikken tilsyneladende uvedkommende, spgrgsmél er
gjort til genstand for overvejelser, er det udelukkende fordi det mé synes
ngdvendigt at begrunde, at de praktiske muligheder har vearet til stede
for, at det er rimeligt at opfatte opfgrelserne af Johannes Ewalds »Bal-
ders Dgd« med Joh. Ernst Hartmanns musik som resultatet af en enesta-
ende indsats pa teatrets omrade, og at samtiden vurderede den som en
stor kunstnerisk sejr, lige @refuld for digteren, for komponisten og for
teatret.
Grunden til, at det er ngdvendigt at fastsli dette, er, at denne kendsger-
ning modsiges af nasten alt, hvad der gennem to hundrede ar er skrevet
om begivenheden. Der er oprindelig manipuleret helt bevidst med kends-
gerningerne, og det fortegnede billede er aldrig korrigeret men er ved fejl
og misforstielser blevet fastholdt og endda »forbedret« gennem é&rene.
Det mé& imidlertid vere af betydning for opfattelsen af musikken, at det
konstateres, at » Balders Dgd« ogsé var det vark, der vandt en afggrende
sejr for de nordiske emners ret til scenen pad Kongens Nytorv som en
abenlys modsigelse af det, som blandt andre Tyge Rothe fremfgrte i sin
bog om indfgdsretten3:
Aldrig bliver vort Valhalla skignt og stort at male, som Elysium det
kan vare; og hvordan skulde det gaae til, at man i Odins Fglge og ved
Nordpolen fandt Storheder, Herligheder, Yndigheder, hvilke overgik
Asiens og Grakenlands?
Hvad der findes af litterere kilder fra syngespil-epoken stammer fra en
kreds af bogstaveligt taget organiserede musik-hadere, der med Rahbek
og Rosenstand-Goiske i spidsen skabte tradition for at vurdere syngespil

30. Citeret efter Kritiske Efterretninger, note 21.

Musikarbog 8
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udfra tekstens vardi som dramatisk digtning, og som indtil Joh. Ludvig
Heiberg lukkede munden pa al kritik af vaudevillen, generelt stemplede
alle syngestykker som »Sangvrgvl«.
Verst er Rahbek med sine bevidste fordrejninger, som man ikke bemar-
ker, for man ser dem fra den musikalske side.
Rahbeks grundanskuelse er den, at musik ikke hgrer hjemme pé teatret,
men i dette som i andre spgrgsmal lader han sig pludselig pavirke, nir der
er nogen, han ngdig vil vare uenig med, eller nar han p& anden méde har
fordel af det. Det fgrer til, at denne dydsdragon (i teorien), som mé regne
»Barberen i Sevilla« for afskyelig, alligevel selv overstter »Figaros
Bryllup«, og i forbindelse med »Balders Dgd« er han dbenbart, da han
skriver om varket i Den danske Tilskuer 1 1792, under indflydelse af den
bergmte J. A. P. Schulz.
Rahbek navner ganske vist ikke, hvem det er, han citerer, men da oplys-
ningen om, at det er Schulz, stammer fra Chr. Molbech3!, som i en
periode hgrte til Kamma Rahbeks tilbedere og som havde sin gang i
»Bakkehuset«, er der grund til at tro, at det er rigtigt, at Schulz oprigtigt
beundrede dette vark, der i enhver henseende er fjernt fra alt, hvad han
selv skabte. Rahbek skriver:
Een af vore Componister, der, som Menneske, er, hvad han er som
Kunstner, af de meget sizldne i sit Slags, og som er stor nok, til at
vare uden Avind, har gjort Tilskueren opmarksom paa den radsel-
fuld hgitidelige Stemning, der hersker i vor fortiente Hartmanns
Composition af dette Stykke fra Begyndelsen til Enden.
Han omtaler ogsé begyndelsesduetten, som han regner for overflgdig,
som »denne saa skignne Duet! hvo var fglelseslgs nok til at omhugge
denne feire Rosenbusk, som vist nok ikke staaer paa sit Sted ved Indgan-
gen til Cypreslundens Skumring; men som blomstrer saa uforgiengelig
skign.« Ogsé duetten mellem Nanna og Hother far smukke ord med pa
vejen: »Den skignne Duet, som Danmarks forste Kunstdommer unagte-
lig med Grund paastaaer, man ikke let vil kunne viise Magen til«.
Rahbeks endelige konklusion32 er dog den, at »Balders Dgd« var bedst,
for der blev skrevet musik til stykket, og at man skal benytte de to »af
Schulz berommede« valkyrie-terzetter og et meget forkortet afslutnings-

31. Christian Molbech: Johannes Evalds Levnet. 1831. I denne sammenhang kan citeres Molbechs
karakteristik af Rahbek i Dansk poetisk Anthologie, 11. 1832: »han var udsat for uophgrligen og med
ubegribelig Lethed at bekjende sig til Andres Meninger og Anskuelser«.

32. Knud Lyne Rahbek: Erindringer af mit Liv. Bd. 1. 1824. S. 253.
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kor og ikke anden musik. P4 det tidspunkt, da han skrev dette i sine
erindringer, stod han for samtiden som den virkelige kender af den forrige
epokes teater, og hans udtalelse blev derfor normgivende for alle senere
opfarelser med gyldighed ogs& for den ene opfgrelse med en musik af
Weyse, der fplger opskriften helt ngjagtigt.
Alle ved, at Overskous kilde er skuespilleren Schwarz, og det er forsta-
eligt, at Schwarz har villet ggre opfgrelserne af »Balders Dgd« uden
musik, som var hans store bedrift, til hovedsagen. Det medfgrer, at
Overskou om syngespillets opferelse kun kan referere, at det var en
sgrgelig affere, og selvom han i den fglgende s®tning tilfgjer, at »Publi-
kum fandt sig saare vel tilfreds med Udstyret i det Hele og fyldte Huset«,
som rigtigt er, s& star det som en konstatering af, at publikum ikke vidste
bedre. Det, der huskes er konstateringen af, at Galeottis ballet, der skulle
have premiere samme aften, havde beslaglagt dekorationsmalerne og
skreddersalen, s& at »Balders Dgd« blev opfgrt i gamle dekorationer med
et par nye s&tstykker og at kostumerne ikke duede.
Teatermaleren Cramers regning3? findes endnu og en kopi af den bringes i
C. Denne regning er undtagelsesvis udskrevet sidan, at man pa den ene
side finder alt det, der er malet »nydt«, og p4 den anden side det, der er
»Gammelt som er ommalet«. Af denne regning fremgér det aldeles tyde-
ligt, at det er balletten »Linna og Valvais«, der har varet opfert pa de
n&vnte betingelser, medens alt til » Balders Dgd« er at finde p& siden med
det nye, hvor man som det eneste, der har forbindelse med balletten
finder: »8 Stykker malet som Klipper med Snee paa Pap. NB! Disse
Stykker bleve malede til at forhgye Hoff-Coulisserne med til Galiottes
Balett. «
Det er »Directionssecretairen Lassen«, der citeres for udtalelsen om, at
kostumerne ikke duede, men i betragtning af, at det var Abildgaard, der
skabte dem, kan denne udtalelse vel ikke blive stiende som gyldig til evig
- tid.
Med baggrund i kendskabet til Overskous kilde kan man vel betragte
denne omtale som forstéelig, selvom det er uforstaeligt, at ingen siden har
korrigeret den.
Man skulle tro, at Torben Krogh, da han besk&ftigede sig med spgrgs-
mélet i Danske Teaterbilleder fra de 18de Aarhundrede i 1932 ville vare
den, der satte tingene pa plads.

33. Th. Rb. 1778/79. Bilag nr. 198.
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I stedet sker der det modsatte, fordi Krogh forveksler opferelsesdatoer-
ne, s han far placeret syngespillets premiere pa datoen for Det dramati-
ske Selskabs tredie forestilling med det resultat, at den ballet, der ifglge
Krogh krevede s meget, at »Balders Dgd« métte ngjes med »Dragter
som intet duede, og gamle Decorationer, som Cramer havde gjort nye
med Satstykker« er »Zigeunernes Lejr«, der havde haft premiere i januar
177634,

Uden at erkende sin fejltagelse fortsetter Krogh derefter: »Ved kun at
navne denne ikke sarlig vellykkede Opforelse er Overskou, der aaben-
bart har veret uvidende om de faktiske Forhold, kommet til at begaa en
Uretferdighed mod Teatret«. Det forklares derefter, at man »i Begyndel-
sen af 1779« skabte en pragtforestilling med nye dekorationer og her
placerer han s Abildgaards kostumer.

I sin videre gennemgang af forestillingen kasserer Torben Krogh Det kgl.
Teaters Regissgr-protokol, der tydeligt angiver datoen den 30. januar
1779 som premieredatoen med den fglge, at de kostumer, der derefter
navnes, er de ved denne lejlighed benyttede. Krogh faststér, at »Re-
gieprotokollen er os kun til liden Nytte, thi den giver uden Tvivl udeluk-
kende Oplysninger om den fgrste Opforelse«. Han skal nemlig bevise, at
de kostumer, der er gengivet pa den tegning af Cramer, som han bringer,
og som er en forstudie til det senere fundne maleri, der nu findes i Te-
atermuseet, viser slutningsscenen, som den tog sig ud i »den senere
pragtforestilling« med Abildgaards kostumer.

I Bjgrn Rasmussens magister-afhandling, der er udgivet i Orbis litterarum
i 1947 er en del af Torben Kroghs fejltagelser rettet meget diskret, som
man ma vente det i en eksamensopgave. Det bliver her for forste gang
papeget, at varket ved premieren fremtradte »med al Tidens Pragt og
Herlighed«, og at den nordiske stil vandt en sejr, der blev » Begyndelsen
til en stor Epoke i Theatrets Historie«.

Det er mere end 100 &r siden, at A D. Jgrgensen papegede33, at det var en
stor mangel ved Overskous vark om »Den danske Skueplads«, at han var
gaet udenom de rige kilder, der findes i Rigsarkivet, og kun byggede pé en
enkelt mands erindring, suppleret med det, der fandtes i teatrets besid-
delse.

34. Som note 19, s. 254.
35. A. D. Jprgensen: »Den danske Skueplads i Aarene 1772-84«. Under »Kulturmeddelelser« i
tidsskriftet For Ide og Virkelighed. 1871.
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Syngespillets historie er i hvert fald et af de omrader, hvor det er et stort
savn, at der endnu ikke findes en teaterhistorie, der bygger pa det forelig-
gende kildemateriale, og som indeholder henvisning til alle stgrre eller
mindre publikationer, der kunne vere til nytte ved studiet af et enkelt
omréde.

Indtil et sddant vaerk foreligger, m& man enten stille sig tilfreds med den
eksisterende overlevering, eller man mé selv forsgge at finde bedre for-
klaringer i det eksisterende kilde-materiale.

I forbindelse med »Balders Dgd« er den fgrste mulighed helt udelukket.
Det er vardifuldt, at Bjgrn Rasmussen afliver myten om den lidt lasede
forestilling med de darlige kostumer, og i forbindelse med udgivelsen af
partituret er det vigtigt, at han péviser, at den »vision«, der bryder »ste-
det«s enhed og viser Valkyrierne, der herder spydet, rent scenisk har
virket med en originalitet og en dristighed, der er helt i samklang med den
merkeligste sats i Hartmanns partitur.

Bjorn Rasmussen holder dog stadig fast ved opfattelsen af Cramers male-
ri som en gengivelse af slutningsscenen, som den s& ud ved teatrets
opforelse med Abildgaards kostumer, og selvom han n&vner hoffets gn-
ske om, at det burde @&ndres, mener han dog, at billedet gengiver »den
endelige Slutning«.

Det ligger i selve genrens natur, at partituret kun er en del af helheden, og
det er derfor ikke uvasentligt for forstielsen af slutningskoret, at man
beskaftiger sig med, hvad der foregik p4 scenen ved opfgrelsen.

For mig selv var det i hvert fald umuligt at n& frem til en forstielse af
meningen med Hartmanns udformning af satsen, fgr jeg havde gjort mig
helt fri af forbindelsen med det famgse maleri.

I betragtning af, at slutningskoret vel er den mest betydningsfulde sats i
partituret, vil jeg gerne slutte med at uddybe dette punkt yderligere.
Det er paviseligt, at det er de kostumer, der beskrives i regiprotokollen,
der har varet anvendt ved premieren, og der er grund til at n&vne, at de
har deres fortrin. Det synes siledes at vare mere i overensstemmelse
med det, der sker i stykket, at bAde Balder og Hother har varet klaedt og
rustet til kamp, medens Hother pad Cramers maleri end ikke barer hjelm,
og ingen af dem er rigtige »harniskkledte K&mper«.

Til belysning af, hvad maleriet s& kan tankes at forestille, skal det naev-
nes, at Cramer som »menigt« medlem overvarede, at Akademiet udtalte,
at hans kostume-tegninger til »Balders Dpd« »hverken vare giorte med
Smag, eller kunde ansees for at vere rigtige«, og at det derfor ma synes at
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vare et tenkeligt motiv, hvis han har gnsket at vise sig selv og andre,
hvor smukt det hele kunne vare blevet med hans kostumer.

Maleriets verdi som kilde bestar imidlertid stadig deri, at dets overens-
stemmelse med maskinmester-optegnelserne bekrefter, at det gengiver
Cramers dekoration korrekt med bautastenen og med den af Ewald gn-
skede »Graneskov« fremstillet som en samling telefonpale, fordi Cramer
kun kendte graner, som de kom med skibene fra Norge med afhuggede
grene bortset fra det lille »juletra «, der som regel fik lov at blive siddende
i toppen.

Set i sammenhang med musikken er kostumerne dog af mindre betyd-
ning. Vasentligt er det derimod, at maleriet, ligesom Chodowieckis illu-
stration, viser det g¢jeblik, da Balder netop er faldet, precis som det
skildres i Ewalds regi-bemarkning. De stemmer, der hgres pé dette tids-
punkt er endnu talestemmer, »langt borte i Skoven« og »imellem Klip-
perne«. »Thor og hans Fglge« savel som »Valkyrierne« har endnu talte
replikker, og forst derefter kommer slutningskoret.

Krogh mener, at grupperingen, som den findes p& maleriet, er »en fordel-
agtig Placering af Figurerne, som under hele Scenen maatte holde de en
Gang indtagne Stillinger«. Det kan ikke vere rigtigt. Rent praktisk ville
man aldrig kunne afvikle denne sats og de vigtige solostrofer med Hother
og Nanna knzlende og bortvendte.

Slutningkoret ma tvartimod ikke opfattes som en fastholdelse af det
tragiske gjeblik, men som Rahbek udtrykker det, som »den bedste Com-
mentar over Stykket«.

For mig ligger der allerede i den kongelige ordre og de punkter, der deri
nzvnes, udtryk for, at slutnings-scenen i »Balders Dgd « fremtradte efter
en plan, som ved en forening af alle gode krafter blev fort ud i livet p4 en
lykkelig made, der var af vasentlig betydning for, at det blev »den store
Oplevelse« i teatret for den tids mennesker, s at de — i virkeligheden helt
uretferdigt — aret efter fandt »Fiskerne« blegere og en lille smule skuf-
fende, fordi de havde ventet den samme oplevelse en gang til og ikke var
indstillet pa at opleve noget helt andet.

Som Ewalds tekst giver Hartmanns musik i indledningen og slutningen
udtryk for den altomspandende sorg og fortvivlelse, der griber verden
ved Balders dgd, men ogsa i det videre forlgb fglges Ewalds ide pa den
smukkeste made, sa at hver persons »Commentar« far en personlig farve,
og hele musikken har et ceremonielt prag, der er forstaeligt i forbindelse
med, at »Balder maatte som dgd paa en vardig Maade bort fra Theatret«.
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Det er en ejendommelighed ved Ewalds veark, at der knapt forekommer
noget trek i hele »Balders Dgd«, der karakteriserer Balder som helten,
asernes glade og jetternes overvinder. Det gor ham ikke til helt, at han
ved sine overnaturlige egenskaber er i stand til at overvinde Hother, men
den svermende halvgud, der afvises af Nanna og irettesattes af Thor, er
ikke fri for at virke forvirret og forvirrende med sit »Min Skiebnes forste
Lov er Elskov«.

Forst da han er dgd, bliver han »den store Balder«, som » Mennesker og
Guder« og »Himmel, Jord og Hav« begrader.

Hele slutningen har vundet ved, at det, der foregik p4 scenen, understgt-
tede forestillingen om Balder som den store helt, som det m& have varet
tilfeldet ved de virkelige opferelser, hvor man tgr regne det for givet, at
Thor og hans krigere har vearet centralt placeret og p& vesentlig made har
preget det sidste og afggrende indtryk af »et heroisk syngespil«.
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Bilag 1

Oplysninger vedrprende opfprelserne af verket.

Da det har givet anledning til misforstéelser, at der i tilfeldet »Balders Dgd« ikke er
overensstemmelse mellem Det kgl. Teaters dokumenter og de kilder, der ellers benytter
dem som grundlag for deres oplysninger, kan der vare grund til at ggre rede for forholdet.
I Overskous oversigter over repertoiret, der indleder omtalen af hver s@son i Den danske
Skueplads, plejer han at skrive 1. ved premiererne og derefter at nummerere forestillin-
gerne fortlpbende, si at man pa ethvert tidspunkt kan se, hvor mange gange et stykke
indtil da har varet opfert.

I de perioder, hvor Det kgl. Teater spillede pa bade »Theatret paa Slottet« og »Theatret i
Byen«, og hvor de samme stykker blev opfert skiftevis pa det ene og det andet teater,
anfgrer han sit et-tal uden hensyn til, om premieren finder sted pa hofteatret pa Christi-
ansborg eller pA Kongens Nytorv.

I forbindelse med »Balders Dpd« stir der ved Det dramatiske Selskabs to opfgrelser pa
hofteatret den 7. og den 14. februar 1778: »(privat af »Det dram. Selskab«)«, medens Det
dramatiske Selskabs tredie forestilling, der fandt sted pA Kongens Nytorv den 9. marts
1778, anfgres somom det var en premiere pa Det kgl. Teater, med det s@dvanlige et-tal,
og nummereringen af de fplgende forestillinger er viderefgrt i konsekvensen af dette.
Aumont og Collin nzvner kun de to forestillinger p& hofteatret i en fodnote, men opfgrel-
sen den 9. marts 1778 er anfgrt som den forste forestilling p4 Det kgl. Teater, dog med en
klar angivelse af, at forestillingen i 1777/78 var »uden Musik«.

Selvom den omtalte forestilling var placeret pA Kongens Nytorv, og selvom teatret i
henhold til et gnske, der var fremsat fra » Allerhgyeste Sted« havde bidraget med kostu-
mer og dekorationer i det omfang, det kunne ggres pé s kort tid, var det altsa ikke en
forestilling i teatrets regi men et geestespil, der var foranstaltet for at skaffe Ewald det
bedst mulige gkonomiske udbytte af, at man havde bevilget ham hele indtagten ved
billetsalget, der kunne indbringe adskilligt mere »i Byen« end »paa Slottet«.

Det kgl. Teaters ldste regissgr-protokol er pabegyndt af regissgren Chr. Hansen kort
efter hans tiltreden i embedet i s&sonen 1777/78. Det fremgar klart af denne protokol, at
Det kgl. Teater ogsi regner forestillingen den 9. marts 1778 for »privat af Det dram.
Selskab«, for den n®vnes ikke, og man kender derfor ikke den fuldstzndige rolleliste
udover de personer, der af den ene eller anden grund n®vnes af Rahbek og Overskou.
Forgvrigt er alle senere forestillingsdage rigtigt anfert hos Aumont og Collin.

For nemheds skyld skal de anfgres her:

1779: Januar 30.
Februar 1.,5.,8., 22.
Marts 12.
April 23.
November 12.

1780: Februar 4.

1784: Juni 8., 10.

November 26., 29.
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1787: Januar 2., 5.
Maj 22.

1791: Maj 10., 12., 16.
November 1., 4.

1792: September 27.
November 22.

Ved alle de her n®vnte forestillinger er »Balders Dgd« opfgrt med Joh. Ernst Hartmanns
musik indtil 1787 incl. under ledelse af komponisten, i 1791 og 1792 under ledelse af J.A.P.
Schulz.

Efter ar 1800 findes varket ikke mere placeret pé teatrets repertoire i en reel ny-indstude-
ring men i mere eller mindre mangelfuld skikkelse dukker det op pa plakaten pa en méde,
der ma forekomme merkvardig, medmindre man ser den som virkninger af Rahbeks
indflydelse. Datoerne er:

1804: Januar 21. Benefice-forestilling/Mad. Frydendahl.
Februar 7.
1816: Januar 27. Benefice-forestilling/Mad. Foersom.
1831: Marts 17. 50-&rs dagen for Ewalds dgd.
19.

(Ewalds »Balders Dgd« oplevede endnu en opfgrelse pa Det kgl. Teater den 23. novem-
ber 1832 med musik af C. F. E. Weyse).

Hvis man holder sig til Det kgl. Teaters regi-protokol, undgar man alle misforstielser.
I protokollen findes som s&dvanlig en beskrivelse af dekorationen, de s@rlige setstykker,
der har betydning for aktionen, de betydningsfulde rekvisitter, en liste over de ting,
regissgren skulle huske under forestillingen samt rollelisten og i forbindelse med den en
beskrivelse af de anvendte kostumer.

Ved premieren i 1779 sé rollelisten s&dan ud:

Balder Hr. Elsberg
Thor Hr. Musted
Loke Hr. Schwartz
Hother Hr. Rosing
Nanna Mad. Walter

18t€ Valkyrie  Jfr. Mgller
2den valkyrie Mad. Gielstrup
3die valkyrie Jfr. Winther

Odin ingen nevnt
Freya ingen nevnt (det skal igvrigt vere Frigga).
11 Krigere Statister

Odin og Freya/Frigga viser sig jo kun, og de har sikkert veret udfgrt af skiftende personer
af personalet men undtagelsesvis indkaldes der ogsa betalte statister.

Ved premieren pa den omarbejdede forestilling i 1784 var rollelisten ngjagtigt som den
ovenstdende med den ene undtagelse, at Mad. Rosing, der havde spillet Nanna i Det
dramatiske Selskab, overtog partiet i syngespillet, efter at Caroline Walter var blevet
intrigeret ud af teatret og ud af landet.
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Da Schulz overtog forestillingen i 1791, var rollelisten &ndret pé afggrende punkter og s&
nu sddan ud:

Balder Hr. Saabye
Thor Hr. Frydendahl
Loke Hr. Preisler
Hother Hr. Rosing
Nanna Mad. Preisler

1t€ Valkyrie Mad. Clausen
2den valkyrie Jfr. Morthorst
3die valkyrie Jfr. Winther

Odin Hr. Kghne (1 gang), derefter Hr. Due.
Freya Jfr. Fredelund
11 Krigere Statister.

Bilag 2

Skematisk oversigt over verkets skiftende indhold ved oprgrelserne fra 1779 til 1792.

De forskellige versioner er betegnet efter den kilde, hvori de findes i mere eller mindre

fuldstendige partiturer.
»i« angiver, at der pa det pageldende tidspunkt er sket ®ndringer i instrumentationen af

musikken »paa Theatret«.
Mat. Opf. Opf. Opf. Opf. Opf. Opf. Opf. Opf.
ud-
skr. Jan. Nov. Juni Nov. Jan. Maj Nov. Sept.
1778 1779 1779 1784 1784 1787 1791 1791 1792

Ouverture A A A A A A A A A
Nr. 1: Duet/Balder og Thor @ C C A A A A A A
Nr. 2: Arie/Thor A) A A A A A A A A
Nr. 3: Arie/Balder A) A A A A A A A A
Nr. 4: Arie/Hother @© C B B A A A A A
Nr. 5: Arie/Nanna © A A A A A A A A
Entr’acte A A A A A A
Nr. 6: Terzet/De tre Valkyrier ) C C A A A A A A
Nr. 7: Arie/Hother (C) Ct Ct C2 A A A A B
Nr. 8: Duet/Nanna og Hother © C A A A A A A A
Nr. 9: Arie/Balder A) A A A A A A A A
Nr. 10: Arie/Balder (A) A A A A A A A A
Nr. 11: Arioso/Thor @ C C A A A A A A
Entr’acte A A A A A A
Nr. 12: Arie/Hother A) A A A A A A A A
Nr. 13: Arioso/Hother A) A A A A A A A A
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Nr. 14: Terzet/De tre Valkyrier A) A A A A A" A A A

Nr. 15: Arie/Balder (A) A A A A A

Nr. 16: Arie/Nanna B C C A A A A A A

Nr. 17: Slutnings-Chor (A) A A A A A Aip Az A

+) 14 B indskrevet i en bratschstemme

Om de fem forestillinger efter &r 1800 kan det oplyses:

Ved Mad. Frydendahls benefice-forestilling (og gentagelsen af den) i 1804 har det i hvert
fald varet hensigten at skabe en fuldstzndig opfgrelse med benyttelse af hele musikken i
henhold til partituret A men med Hartmanns @ndrede instrumentation af terzetten nr. 14
som indleg.

Det er dog meget usandsynligt, at Peter Foersom har pataget sig at synge hele Balders
parti.

Ved Mad. Foersoms benefice-forestilling i 1816 var de to valkyrie-terzetter og slut-
nings-koret alt, hvad der blev opfart af sangnumrene. Af materialet fremgar det desuden,
at ouverturen (med et spring og en »koncert-slutning«), den fgrste entr’acte, der leder
direkte over i terzetten nr. 6 og desuden ogsa den anden entr’acte (med en »koncert-slut-
ning«) er blevet spillet.

Ved denne forestilling har der ikke veret orkester bag scenen men derimod stadig de to
»ekko-kor« i slutnings-koret, og terzetten nr. 14 har veret spillet i et »arrangement« i helt
traditionel stil.

Ved mindeforestillingen i anledning af 50-rs dagen for Ewalds ded (og gentagelsen af
den) i 1831 har musikken varet opfert fuldstendig som i 1816.

Bilag 3

Medvirkende musikere ved opfprelserne af »Balders Dpd« i november 1791.

I den nedenstéende fortegnelse er musikernes fordeling i de forskellige kategorier angivet
ved et »k« for Kapellets medlemmer, »adj« for adjuvanter, »e« for elever og »ass« for de
betalte assistenter.

Instrument: Navn: Kategori:

»Orchestret«:

Violin I: Joh. Ernst Hartmann k
Peder Mandrup Lem k
Claus Schall k
Jorgen Bertelsen k
Niels Mgller adj
Hans Rasmussen adj

Mulige vikarer: Lars Grgnlund e

Jorgen Caspar Schindler €
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Violin II: Franz Peter Zeyer k
Conradt Petersen Lund k
Peder Cramer k
Joh. Heinr. Chr. Thiemroth k
David Chr. Hansen adj
Christen Nielsen Aarhuus adj
mulige vikarer: Nicolai Tiixen e
Joh. Heinr. Lorentz e
Viola: Chr. Traugott Schlick k
Lars Madsen Friis k
Andreas Lund k
Violoncel: Laurens Morel d. Y. k
Peder Schall k
Kontrabas: Fr. Leopold Anton Jos. Keyper k
August Schreiber k
Joh. Wilh. Barchager adj
mulig vikar: Jacob Sedlaczek e
Flgjte: Hans Hinr. Zielche k
Joh. Peter Tiixen k
Obo & Corno di bassetto: Jos. A. Rauch k
Ignatius Kurzweill adj
mulig vikar: Friedr. Philip Barth €
Fagot: Ad. Heinr. Braune k
Thomas Kainka k
Horn: Carl Wolfg. Fuhrmann k
Franz Anton Xaverius Zrza k
»paa Theatret«:
Flgjte: Joannes Skala adj
Hans Henrik Rose adj
Klarinet (ogsa i »Or- Philip Wachtelbrenner adj
chestret« i nr. 1 og 4): Albrecht Rauch adj
Fagot: Gottlob Schicht som fag: adj
Simon Sikora adj
Billiard adj
Kontrafagot: Hausbrandt ass
Horn: Procopius Sedlaczek adj
Valentin Riedel adj
Trompet: Joh. Fr. Jensen adj
C. Simonsen ass
G. Simonsen ass
Wintzer fra hestgarden ass
Schneider ' ass
Basun: En svend fra Stadsmusikanten ass
Pauker: Schellberg adj
En svend fra Stadsmusikanten ass
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Summary

The article is intended to be seen in relation to my edition of Johannes Ewald’s and Johan
Ernst Hartmann’s Singspiel »Balders Dgd« (The Death of Balder), which is being publis-
hed simultaneously as Dania Sonans VII (1980). The greatest problem connected with the
preparation of the edition has been the absence of a complete score, a lack attributable to
the fact that the full scope of the required musical forces could not be contained on the
music paper in use for the Royal Theatre’s scores at the time of composition. The Royal
Theatre’s surviving score (source A) was copied in the summer of 1792 and represents the
work more or less in its final form, but it is defective and inaccurate. Nevertheless, since
it must be a copy of the composer’s score it is of particular value for containing parts
which have disappeared from the performance material. The composer’s original score
has been lost but it must have been used for all the performances conducted by the
composer himself, and it seems probable that it continued to be used by J.A.P. Schulz,
since it is otherwise difficult to account for the fact that the theatre was obliged to have
another copy made when Hartmann retired as concert master i 1792. Scores in Hart-
mann’s autograph for a series of numbers, some of which have never been used, are in the
Royal Library (source B), which also owns a score and parts for an aria which must have
been written as late as in 1792 and is included in the edition as no. 7. Finally, a collection
of scores (source C) is attached to my study »Det heroiske syngespil 'Balders Dgd’ belyst
ved en gennemgang af det bevarede musikalske opfgrelsesmateriale« (The heroic Sings-
piel "The Death of Balder’ elucidated by means of an examination of the surviving musical
performance material), which is deposited in the Royal Library. It has been possible to
reconstruct these scores from the performance material because in addition to the orche-
stral parts a prompter’s book from 1779 containing the vocal parts with text underlaid has
also survived. There is evidence to show that the theatre had a complete score of »Bal-
ders Dod« copied in 1786 but this seems not to have been in the theatre’s possession in
1792. Its preparation was perhaps occasioned by the prospect of a performance of »Bal-
ders Dgd« in Regensburg in 1788. The lack of a reliable score as a source has meant that
the edition has had to be based on the surviving performance material which, like other
orchestral materials of the time, is carelessly written and consequently provides a disag-
reeably diffuse kind of source with variant and mutually contradictory readings of innu-
merable details from part to part.

An account of what information it is possible to give concerning the changes which the
work underwent during the period from the first performance in 1779 until 1792, when the
version of which an edition is now published was copied out, has not been included in the
edition, where instead reference is made to this article. It is therefore natural that a very
considerable part of the article should be concerned with the work of the copyist Joh.
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Liidecke. Thanks to the quite exceptional exactness with which he drew up his state-
ments of account and to his care for the preservation of the earlier versions when he
inserted his changes in the performance material, it is possible to explain the process of
development of the work in nearly all its details. This is shown schematically in Appendix
2 of the article.
The information available concerning the musicians who took part in the performances in
1791 and 1792 agrees exactly with the requirements of the reconstructed score, both as to
number of musicians and their distribution among the various groups of instruments. As
Appendix 3 of the article is given a list of the musicians who participated in the perfor-
mances in November 1791.
Judging from the information available concerning the theatre’s efforts to give the piece as
worthy a premiere as possible in 1779, and in consideration of what is known of the
opposition of the classically-educated circle to the »barbarism« which was spreading its
influence by means of blank verse and the cultivation of Shakespeare and Ossian, it seems
obvious that the premiere of »Balders Dgd« must have been not only the greatest theatri-
cal undertaking of the period but also a daring one. Fortunately it was crowned with
success, and as a result it provided the opportunity to demonstrate convincingly that the
Danish Singspiel as an art form, Scandinavian subject matter and the nordic gods were
fully qualified to take their place on the national stage.
Finally, as background to an understanding of the construction of the final chorus, it is
argued that the commonly-accepted view that a certain painting by the theatre artist
Cramer represents the closing scene of » Balders Dgd« in an actual theatrical performance
must be mistaken.

Trans. John Bergsagel



