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NIELS MARTIN JENSEN:

Den danske solosang
1 1920rne og 1930rne

Hvad var grunden til, at den egentlige solo-
sang kom til at indtage en hgjst usikker stil-
ling op gennem 1920rnes og 30rnes danske
musik? At den fra at vere en traditionsrig
genre blev til en traditionsbelastet genre —
undgdet eller omfortolket af nasten alle pe-
riodens komponister, fra Knuddge Riisager,
Ebbe Hamerik, Flemming Weis, Finn Hoff-
ding og Jorgen Bentzon frem til Herman D.
Koppel, Vagn Holmboe, Svend Erik Tarp,
Otto Mortensen, Jorgen Jersild og Svend S.
Schultz? Nasten alt hvad disse sidstnzvnte
komponister skrev af sange i disse ar for-
blev siledes i manuskript.

At forspge at svare pa disse spgrgsmal
kan maéske ikke alene belyse en vokalmusi-
kalsk genre i et givet tidsrum — brydningen
mellem tradition og fornyelse inden for gen-
ren, afhengigheden af den samtidige lyrik —
men kan méaske ogsd ud fra denne tilsyne-
ladende snavre indfaldsvinkel kaste lys over
nogle vasentlige sider af de musikalske ak-
tiviteter som helhed i mellemkrigsarenes
Danmark.

Kai Senstius, organist og komponist, udgéet
fra konservatoriet i 1911, fremhever i en ar-
tikel i Dansk Musiktidsskrift 1934, som
han kalder »Populer eller almén Musik«, at
en fremherskende tendens i tiden er » Afsky-
en for Blandingen af Digtekunst og Musike.
Og dette er vel noget vesentligt — at den tids
antiromantiske reaktion ogsd ytrede sig i en
reaktion mod en af romantikkens foretrukne
genrer.

Men for vi skal fglge denne omtolkning
af ord-tone-kunstverket gennem 20rne og
30rne pad narmere hold, kan et par eksemp-
ler give et indtryk af, hvad der mgdte den
nye generation af komponister omkring
19209).

Der var Louis Glass, en idealistisk beto-
net senromantiker, der endnu i 1920rne
stod som en af de reprasentative romance-
komponister, nar dansk solosang skulle pre-
senteres ved de nordiske musikfester eller
ved udenlandske kunstnerbesgg i Kgbenhavn.

1. Foredraget ledsagedes med béand-eksempler,
hvortil der i dette referat henvises med eks-
empelnumre og titler i parentes.

Men allerede inden sekelskiftet havde han
sat musik til en samling J. P. Jacobsen-digte,
hvis dengang nye intense lyriske stil havde
kaldt pa overraskende moderne virkende
musikalske formuleringer hos ham. Hos
Jacobsen vaelger han overvejende den depres-
sive, indadvendte, neesten nihilistiske lyrik
(Eks. 1 Louis Glass: Evig og uden foran-
dring, »Sange til Tekster af J.P.Jacobsen«
op. 16 1893).

Og der var ogsd Rudolph Bergh. Han
var oprindelig naturvidenskabsmand, men i
arene efter 1900 helligede han sig helt mu-
sikken og bosatte sig i Tyskland, hvor han
udsendte en anselig rekke sangsamlinger.
Efter 1. verdenskrig vendte han tilbage til
Kgbenhavn og blev lerer ved konservatoriet
til sin ded 1924. Fast forankret i 1800-tal-
lets tyske lied-tradition fra Schubert og
Schumann til Brahms var han en hardnak-
ket fornzgter af den nye musik omkring
Schonberg, men havde tidligt et abent blik
for Carl Nielsen. Hans sidste sang er en re-
signeret afsked med en svunden epoke (Eks.
2 Rudolph Bergh: Auf Wanderung, tekst
Hermann Hesse).

Selvom Rued Langgaard aldersmassigt
hgrer en senere generation til, komponerede
han nasten alle sine sange i 1910erne.
Og samtidig med at han skabte nasten halv-
delen af sine store orkestervarker, arbejdede
han i sine sange med en helt anden in-
tim klangverden. Ogsd han inspireredes af
J. P. Jacobsens digte, men hos ham er det
»duftpoesien« — de afdempede, nesten
impressionistiske sanseindtryk — der fenger
og demper hans sterkt expressivt ladede
temperament; som i dette digt, han fandt
i Jacobsens novelle »Mogens« (Eks. 3 Rued
Langgaard: Du blomst i dug, 1915).

Lad disse tre eksempler give et i denne
sammenh&ng ngdtvungent koncentreret ind-
tryk af situationen omkring 1920. Alle vid-
ner de — ikke om et brud med, men om en
viderefgrelse af det sene 1800-tals tradition
af allerede banede, men forgrenede stier.

Det kan maske undre, at Carl Nielsen
endnu ikke har veret nzvnt i denne skitse-
ring af solosangens vilkar pa denne tid. Men
han var engageret inden for et helt andet
sangligt omradde som en af foregangsman-
dene i den bevagelse til genoplivelse af den
folkelige sang, der mere end noget andet i
1910erne og 20rne drog interessen bort fra
solosangen til klaverledsagelse og over imod
den enkle visepreegede sangform. Markante
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stationer pd den vej var de to hefter, som
Carl Nielsen sammen med Thomas Laub
udsendte i 1915 og 1917, hver med »En
Snes danske Viser«, hvor et citat fra J. A.
P. Schulz’ »Lieder im Volkston« I, 2. udg.
1785 udger forordet og angiver det ideale
forbillede. Endvidere den store samling af
folkelige sange, som udgjorde andenudga-
ven af »Folkehgjskolens Melodibog« 1922,
og som Carl Nielsen redigerede sammen
med Thomas Laub, Oluf Ring og Thor-
vald Aagaard; og endelig sangbogen »Dan-
mark«, som udkom to 4r senere og som
han udgav sammen med Hakon Andersen.
Det blev disse to sidstnevnte sangbgger,
der kom til at danne grundstammen i de
folgende artiers folkelige sangarbejde. Nye
sangbgger kom til, flere og flere af perio-
dens komponister deltog aktivt i denne fol-
kelige sangproduktion. Folkemusikskolebe-
vegelsen omkring 1930 med Finn Heffding
og Jorgen Bentzon blandt de ledende frem-
kaldte nye og tildels anderledes udformede
sange, men baggrunden var skabt og tenden-
sen klar: implicit en antiromantisk reakti-
on mod den finkulturelle kunstsang som en
arv fra 1800-tallet, explicit den enkle vise-
tones dominans med tilstreebt folkeligt og
pedagogisk sigte — en social besindelse péa
musikkens samfundsmessige funktion, der
ikke gav den egentlige solosang gode kar.
Situationen aftegnede sig sdledes proble-
matisk for de unge komponister omkring
1920: pd den ene side den senromanti-
ske traditions udlgb — en forankring i en
musikalsk idealisme opbygget til veern mod
modernistiske strgmninger i dansk og uden-
landsk musik, og pad den anden side en ud-
adrettet folkelig sangbevagelse, hvor deres
beundrede forbillede var en af bannerfgrer-
ne. Og vejen som de fleste slog ind pd nar
det gjaldt kunstsangen fgrte enten fra ro-
mance til folkelig sang eller fra romance
til tavshed — og hertil kom én undtagelse.

Knudige Riisagers fgrste sange, der stam-
mer fra 1915, er ganske traditionelle i de-
res udformning. Fem ar senere udsendte han
de forste af sine sange til tekster af Sig-
bjern Obstfelder, en digter der fangslede
ham meget og som han skrev en indgdende
studie om 1i tidsskriftet Tilskueren i 1922. 1
disse Obstfelder-sange findes en meget uens-
artet blanding af senromantisk, espressiv ro-
mancetradition og rytmiske, klanglige og to-
nale eksperimenter — noget der fgrte til en

tonal fritsveevende, ofte polytonal sats i den
sidste af hans sange til et Obstfelder-digt,
»Rosen«, komponeret 1924. Af hans ialt
omkring ti Obstfelder-kompositioner tryk-
tes endnu én i antologien »8 nye danske
Sange«, som Samfundet til Udgivelse af
dansk Musik udgav i 1926. Denne samling
giver et ganske godt indtryk af romancetra-
ditionen pa den tid; komponisterne var for-
uden Riisager Harald Agersnap, Johs. An-
dersen, Jgrgen Bentzon, Christian Christi-
ansen, N. O. Raasted, Adolf Riis-Magnussen
og Poul Schierbeck, og den kan nuancere
det her skitserede overblik, idet man i dette
udvalg treffer komponister, der gav roman-
cegenren en egen, stilfeerdig undertone midt
i en oplgsningstid.

Men ser man pa Riisagers videre sang-
produktion, mgder man nesten udelukkende
titler som »Bgrnerim« (1928), »Bgrneviser«
(1929-30) og bidrag til sangbgger og kor-
sange op gennem 30rne.

Flemming Weis var pa studieophold ved
Leipzig-konservatoriet i begyndelsen af
1920rne. Herfra stammer hans op. 1,
syv sange til tyske tekster, og det indtryk
man far af dem forsterkes ved Weis’ egne
ord om sin orientering i Leipzig-arene. De
er hentet fra det danske specialnummer
af Nutida musik 1962/63; Weis skriver
her: »Ungdom - ja, det var omkring 20-tal-
lets begyndelse, og arene blev tilbragt ved
konservatoriet i Leipzig. Dér stod man midt
i den tyske senromantiks sidste udlgbere —
disse merkelige blege vakster uden varig
livskraft, men alligevel farlige for en ung
og ubefastet sjel, der ikke havde andet at
std imod med end den hjemlige konservato-
rietids ballast. Hvor let kunne man ikke
vare kvalt i denne dgdsmarkede atmosfere,
hvis man var blevet hengende dér. — De,
der i disse ar betgd moget, hed — udover
Reger — Grabner, Bittner, Schreker og
Korngold.«

Nogle ar efter hjemkomsten fra Leipzig
—1 1927 — udsendte Flemming Weis et hefte
med fire sange. Og her er det helt andre to-
ner, der slar igennem. Det fornyede mgde
med Carl Nielsen har betydet noget — hertil
kommer studiet af fransk klangstil med fri-
gorelsen af dissonansen i klangligt gjemed,
tomme kvintgange og en renset, diato-
nisk, undertiden modalt preget melodilinje

(Eks. 4 Flemming Weis: Varbebudelse,
»Sange med Piano« 1927, tekst Sophus
Claussen).
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Og - som Weis skriver i enquéten —
»spgrgsmélet — der i denne forbindelse be-
ted noget — var sd: hvor gar vejen videre
frem for dig?« Dette spgrgsmal besvarede
Weis i hvert fald ikke i sine sange; tilbage
i de fglgende mange &r blev kun folkelige
sange i Carl Nielsen-traditionen.

Og nu undtagelsen. Det er Poul Schier-
beck. Som den eneste af komponisterne fra
omkring 1920 dyrker han solosangen med
energi — som en sammenhangende verkraek-
ke gér den gennem hans produktion. Ti opus
med sange mellem 1913 og 1938 beviser det,
en for sin tid meget anselig vokalproduk-
tion. Han dyrker sangcyklus’en, hans tekst-
valg spaznder fra Jeppe Aakjers danske vi-
ser til franske digte af Paul Verrier og rus-
siske folkeviser af Thor Lange, og musikalsk
modsvares det af et register, der deekker sa-
vel den folkelige visetone som den store
franskpraegede klangstil i musikken til Paul
Verrier’s »Le tombeau du poete Hafiz« fra
1924.

Hans Bethge’s tyske gendigtninger af ki-
nesisk og japansk lyrik skabte et helt kapi-
tel inden for exotismen i disse tidrs euro-
pxiske musik. Schierbeck komponerede sin
»kinesiske flgjte« i drene 1916-17 og udgav
den som op. 10 tre ar senere. Der er en
meget personligt udformet exotisme i disse
sange — fra de impressionistiske klangflader
i den sidste af cyklus’ens fire sange, »Sang
pé Floden, til den meget originale, drama-
tisk spendte monolog »Den trofaste Hustru«.
I lyset af traditionen kommer de til at here
hjemme i ingenmandsland mellem fransk,
tysk og dansk vokalmusik fra den tid (Eks.
5 Poul Schierbeck: Varregnen, »Den kinesi-
ske Flgjte« op. 10 1920).

Iser Schierbeck mé have fglt de antivo-
kale tendenser i 30rne som et sterkt person-
ligt problem. To franske sange, som han
i 1935 tilegnede Albert Roussel, »Pianoc,
med tekst af Paul Geraldy, og »Ma petite
fille est si blonde« af S. Ch. Leconte har
ikke mere af Hafiz-kompositionens klang-
pragt, visetonen dominerer, og der er noget
ironisk i, at denne hgjt begavede vokallyri-
kers sidste sange fra 30rne har et citat fra
en bgrneremse som titel og henter alle sine
tekster fra de sidste 150 ars danske minia-
turepoesi: » Alverden gar omkringe.

Der var sterke krefter i disse &rs musik ogsa
uden for det sanglige omrade, der ledte in-
teressen bort fra romancegenren: fransk

neoklassik, Strawinsky, Hindemith’s neo-
barok, Bartok-indflydelsen, alt dette gav
ikke megen grobund for en egentlig vokal-
musik.

Og alligevel — i denne kammermusikalsk
orienterede produktion med interessen om-
kring det enkelte instruments specifikke
klangkarakter og spillestili — omkring de
motoriske og line@re virkninger — kunne
man jo lade sangstemmen indgd, men si
blev det pa instrumentale betingelser. Dette
skabte en serlig 20-tals og 30-tals genre af
hybridagtig karakter, som i sit udspring i
Danmark nok s meget fik preg af en naiv
lyrisme hos organisten og musiklereren J.
L. Emborg. 1 hans »Tre Sange med Ritornel-
ler« op. 45 kan man kun lige ane en begyn-
dende neoklassik, men associerer ellers forst
og fremmest til provinsens spillemandsmil-
jo og de udtryksfulde vokaliser i Carl Niel-
sens humoresque »Fynsk Forar«, kompo-
neret pd samme tid (Eks. 6 J. L. Emborg:
De drosler har i sol sig beruset, »Tre Sange
med Ritorneller for Mezzo-Sopran, Klarinet
og Strygekvartet« op. 45 1921, tekst Max
Danthendey).

Men ved periodens slutning kompone-
rede Svend S. Schultz et vaerk, hvor sang-
stemmen i hgjere grad indgdr i et koncerte-
rende sammenspil med instrumentgruppen
- hvor der i langt hgjere grad er tale om
en artistisk-pointeret udtryksméde, der ikke
giver tekstens naive neoklassik meget efter
(Eks. 7 Svend S. Schultz: »Den gavmilde
Eros, for Sopran, Flgjte, Klarinet og Stryge-
kvartet« 1937, tekst Harald H. Lund).

Skridtet fuldt ud i retning af en instru-
mentalisering af sangstemmen havde Finn
Hoffding taget ti ar tidligere i sin kammer-
musik for sopran, obo og klaver op. 10.
Sangstemmen fornagter her enhver seman-
tisk udtryksmulighed og synger udelukkende
pd en motivisk anvendt tekst — et fonetisk
eksperiment, der ogsa star i geld til tilsva-
rende lyddigte inden for den samtidige eks-
pressionistiske og dadaistiske lyrik (Eks. 8
Finn Hpffding: 3. sats af »Kammermusik
for Sopran, Obo og Piano« op. 11 1927).

To &r efter fremkomsten af Hgffdings
kammermusik havde Jgrgen Bentzon en in-
teressant meningsudveksling med digteren
Tom Kristensen i tidsskriftet Tilskueren sep-
tember 1929. Den drejede sig om den mo-
derne lyriks egnethed, eller — som Bentzon
mente — uegnethed som kompositionsforleg.
Bentzon bryder sig ikke om den lyrik, der
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tilstreeber musikalsk virkning i digtet, og han
gor status: efterkrigsarene havde formet sig
som et opger med den alt overskyggende
subjektivisme i musikken, med det filosofisk
grublende, det kosmisk strebende, det jeg-
betonede og det erotisk fglsomme. Man hav-
de ogsd vendt sig mod den maleriske virk-
ning i musikken — kort sagt: sggt bort fra
senromantik og impressionisme. Nu er vag-
ten forskubbet — fortsatter Bentzon — fra
koncertsalsmusikken til et musikliv med
brendpunkt i folket — en kollektivisme, hvor
musikken skal udeves i et folkeligt falles-
skab. Og her er det Bentzon efterlyser egne-
de digte, der kunne bruges til de fellessange,
kanons og korsange, der kom til at udgere
nzsten hele hans sangproduktion op gennem
30rne. Indtil man stgder pd vaerket »Mi-
krofoni«, komponeret i 1939. Her har mu-
sikken ikke hentet inspiration i noget samti-
digt digt, men Bentzon har selv sammenstil-
let tre latinske tekster, antagelig efter mid-
delalderlig vagantdigtning, til en »Noctur-
ne«, et »Intermezzo« og en »Hymnec.
Hymnen munder ud i ordene: » Audite:unum
est necessarium/tempore odii et discordiae«
(Eks. 9 Jorgen Bentzon: Hymne, »Mikro-
foni Nr. 1 for Flgjte, Violin, Violoncel,
Sangstemme og Klaver« op. 44 1939). Ud
fra et vokalmusikalsk synspunkt, men ogsa
set i en stgrre sammenh®ng, er der noget
lgfterigt ved dette verk fra periodens slut-
ning. Det er en dybt samtidsbevidst kunst-
ners fornyede bekendelse til menneske-
stemmen, som langsomt trenger igennem de
gvrige instrumenters I’art pour 1’art-spil — en
fornyet humanisering af de vokale udtryks-
muligheder i hadets og tvedragtens tid.

KARIN OLESEN:

En akustisk undersggelse
over resonansstrengenes
betydning for

viola d’amorens klang

Med det formal at undersgge resonansstren-
genes betydning for viola d’amorens klang,
blev folgende forsgg udfert pd Danmarks
Tekniske Hgjskole foraret 1968. Viola
d’amorens 7 spillestrenge blev stemt A, d,
a, di, fisl, al, d2, og de 7 underliggende

resonansstrenge stemtes unisont hermed. Ef-
ter ferdigstemningen af strengene blev al
sammenlignet med en tone fra en tonegene-
rator, hvorved det konstateredes, at a! var
lig 435 Hz. Herefter blev der i det store
lyddgde rum foretaget to analoge béndop-
tagelser med viola d’amoren, en optagelse
med og en uden aliquotstrenge. Mikrofon-
opstillingen var arrangeret siledes, at mi-
krofonafstanden var 1 meter og mikrofo-
nens retning vinkelret pad dekket. Disse to
angivelser har varet tilstrebt, men nappe
helt ngjagtige.

En professionel viola d’amore-spiller, som
ogsd havde stemt det nylig istandgjorte mu-
seumsinstrument, strgg med en violinbue
hver af de 7 lgse strenge 3 gange, idet han
spgte at gore alle strgg lige kraftige, og sig-
nalerne blev optaget pd band med en hastig-
hed pd 30 tommer/sec. Herefter blev re-
sonansstrengene taget af, viola d’amoren
stemt igen med al = 435 Hz som udgangs-
tone, og med samme opstilling som for blev
der strgget 3 strgg pa hver lgs streng, og
signalerne optoges pa et nyt band.

Den nzste opgave blev herefter at sam-
menligne de to bandoptagelser pd passende
made, sdledes at eventuelle forskelle kunne
vise sig.

Efterklang

Farst blev efterklangstiden for de to opta-
gelser undersggt for at konstatere, om ali-
quotstrengene har nogen indflydelse pa ef-
terklangstiden.

Ved efterklangstid for en given frekvens
forstds den tid, det tager lydtrykniveauet at
falde 60 dB.

Optagelserne blev afspillet pd bandopta-
geren, og signalet fortes til en automatisk
registrerende niveauskriver.

Skriveren var indstillet som fglger:

Potentiometer: 50 dB

RMS

LLF =10 Hz

Writing speed = 315 mm/sec.

Paper speed = 10 mm/sec. ved forste og 30

mm/sec ved anden afspilning af begge band.
Et udsnit af kurvernes forlgb ses fig. 1.

Kurvens ordinat angiver lydtrykniveauet i

dB. 2 cm ad ordinataksen angiver altid 10

dB, det vil sige, at hele papirstrimmelens

bredde angiver 50 dB. Kurvens fald efter

hvert strgg viser, hvorledes tonen klinger

ud. For hvert stragg er efter bedste skgn ind-



